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1. Introducao

Desde as primeiras pinturas rupestres, passando pela invencao da imprensa
até a incorporagao da computacgao, as tecnologias acompanham a evolugao da
sociedade e trouxeram inimeras modificagoes. Segundo Johnson (2001, p. 8),
a unica diferenca entre essas tecnologias é o aumento da velocidade em que
foram avancando, ou seja, “o hiato que mantinha a distancia com o passado
ficou maior”. A era da informacao é caracterizada pela adocao de tecnologias
por toda parte, no caso das Tecnologias da Informacao e Comunicagao (TICs)
sdo viabilizadas pelo barateamento dos sistemas computacionais seja em
hardware, software ou telecomunicac¢oes, culminando no amplo acesso
possibilitado pela internet. Desse modo, uma infinidade de informacoes esté
disponivel de maneira exponencial e na mesma proporcao torna-se cada vez
mais facil sua reproducdo, codpia e reutilizacdo com pouca possibilidade de
controle e fiscalizacao. No caso dos direitos autorais, segundo Vieira (2011), essa
facilitacao da criacao e distribuicdo do conhecimento tem como consequéncia
uma exponencial violacao gerada pela apropriagao indevida de material alheio.

Na educacgao, Prevedello (2012) destaca que o cenario atual é de abertura para
a utilizacao das TICs, primeiramente vistas de modo positivo, pois, ocasionam
avancos e constante desenvolvimento, conjuntamente com as possibilidades de
modificacao das formas de relacao das pessoas com os meios digitais, mas, em
longo prazo, quando utilizadas sem levar em consideracgao os direitos autorais,
podem ser um meio de facil para propagacao e reproducao de contetido alheio
sem preocupacao com os direitos do autor.

Diante do apresentado, falar em direitos autorais é uma tarefa dificil, pois,
requer uma revisao de comportamento, principalmente de como e de que modo
utilizar essas informacoes disponiveis, implicando também em uma mudanca
de postura, na qual a educacao esta diretamente ligada, pois, além de fazer uso
do conhecimento disponivel, pode também, atuar como agente de mudanca por
meio da aprendizagem.

Quando se fala especificamente em Educacao a Distancia (EaD)', modalidade
de ensino, segundo Filatro (2008), permeada pelas TICs, pois, as utiliza
preferencialmente como apoio para desenvolver e criar as solu¢oes educacionais,
o envolvimento € direto na discussao de como utilizar de maneira adequada os
recursos disponiveis principalmente na internet sem ferir os direitos do autor.

Palloff e Pratt (2015) ainda acrescentam mais um item nessa discussao:
‘quem € o dono’ dos cursos desenvolvidos para oferta on-line e o que realmente
constitui o trabalho para qual o professor est4 sendo contratado.

Sendo assim, a discussao sobre direitos autorais permeia o desenvolvimento
dos materiais didaticos para os cursos a distancia, pois, para que os cursos
acontecam existe a necessidade de elaboracao e publicacao dos contetidos.
E nesse cenario que surge a figura do professor-autor, responsavel pelo
desenvolvimento ou selecao apropriada e posterior implementacao das solugoes
educacionais dos materiais didaticos (PREVEDELLO, 2013).

10 Decreto N° 5.622/2005 regulamenta o Art. 80 da Lei N° 9394/1996 (Lei de Diretrizes e Bases da Edu-
cacdo), “modalidade educacional na qual a mediagio didatico-pedagbgica nos processos de ensino e apren-
dizagem ocorre com a utilizagdo de meios e tecnologias de informagao e comunicagio, com estudantes e pro-
fessores desenvolvendo atividades educativas em lugares ou tempos diversos (BRASIL, 2005, n.p.).

12 (02) | 2015 | Revista Thema 27



Barros (2008) também ressalta que, o professor em EaD desenvolve uma série
de atividades, entre elas a preparacao e elaboracao de materiais, até a execucao
e acompanhamento do curso. Essa atividade possui muitas peculiaridades,
devido a grande quantidade e recursos disponiveis, principalmente na internet.
Portanto, segundo Blattmann e Rados (2001), o professor-autor é o responsavel
por tomar decisdoes que se relacionam diretamente com o direito autoral,
colocando-o como o centro de todo o processo. Segundo Lévy (1999), o professor-
autor assume, além de sua funcdo de mediador? de conhecimento, a de autor
e torna-se responsavel pelos recursos que utiliza, encontrando-se diretamente
inserido na discussao de como lidar com as quest6es de direito autoral.

Nesse contexto, quando se produz um material didatico para EaD, utilizando-
se das obras de terceiros, é necessario estar ciente dos direitos autorais, que nao
s6 é um assunto complexo, mas quando esta inserido nas TICs e com objetivos
educacionais, seu estudo se torna interessante e vasto.

Blattmann e Rados (2001) ressaltam que é de extrema importancia que os
envolvidos com as publicacoes, independente do formato, estudem para que
tenham uma nocao clara e abrangente da legislacao sobre os direitos autorais,
pois, tratam-se de condicionantes que repercutem na elaboracao de cursos e
programas e dizem respeito principalmente ao “uso, reproducio e entrega
de documentos envolvendo, entre outros, o material bibliografico, didatico-
pedagdgico e acesso a bases de dados” (BLATTMANN; RADOS, 2001, p. 90).

Segundo Campello (2013), conhecer a Lei 9.610/98, Lei dos Direitos
Autorais (LDA) e aplica-la passivamente nao basta para a ampla utilizacao do
conhecimento disponivel em prol da educacao, é importante a reflexdo o que
abre caminho para a percepc¢ao de que a Lei precisa urgentemente ser revista.
Campello (2013) destaca que deve-se lutar por uma abertura dos direitos
autorais, especificamente quando o uso das informacoes for comprovadamente
para objetivos educacionais, pois, estao diretamente ligadas com a formacao da
sociedade e se afastam da simples e pura obtencio do lucro. E nesse argumento,
segundo Capello (2013, p. 1), que deve se basear a revisao da Lei: “Nao estou
falando de lucro, de tentativa de criar material para ganhar com isso. Estou
falando de formacao humana, de ensino, de construcao de nossa identidade e
manutenc¢do de nosso patrimonio cultural”.

Como visto, existem muitas questoes a serem discutidas quando se trata
de direitos autorais para producdo de materiais didaticos para a EaD. Desse
modo, buscando a reflexdo e para que esse assunto se torne mais proximo
dos professores-autores é que foi desenvolvido este artigo. Primeiramente
apresentando informagoes indispensaveis sobre a LDA, a fim de esclarecer
algumas duvidas e gerar a reflexdo, contribuindo na produgdo de materiais
didaticos para a EaD. Para isso apresenta a origem dos direitos autorais, as
discussoes atuais e alguns topicos da LDA, para depois, apresentar um compilado
diretamente relacionado com a EaD. Ao final, apresenta a nocdo de Dominio

2 Entende-se que o professor atua como mediador do conhecimento, baseado nas ideias de Lévy (1999) e ndo
difusor do conhecimento. A difusdo do conhecimento é feita pelas midias e o professor tem como principal
competéncia a motivacdo para a aprendizagem e o pensamento. O professor deve se tornar um animador da
inteligéncia coletiva dos grupos que estéio a seu encargo. Sua atividade sera centrada no acompanhamento e
na gestdo das aprendizagens: o incitamento a troca dos saberes, a mediagio relacional e simbdlica, a pilota-
gem personalizada dos percursos de aprendizagem, entre outros. (LEVY, 1999).
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Publico, que vai em direcao ao compartilhamento claro e livre de informacoes
e a licenca Creative Commons, uma iniciativa para facilitar o respeito ao direito
autoral na era da informacao.

O artigo foi desenvolvido baseado no referencial tedrico produzido para
o material didatico do curso do Programa Anual de Capacitacdo Continuada
ofertado pelo Instituto Federal Sul-rio-grandense em conjunto com a
Universidade Aberta do Brasil e para uma palestra realizada sobre o tema.
Durante esses trabalhos perceberam-se as dificuldades dos envolvidos na
producdo de material didatico em relacdo ao assunto, pois ainda sao escassos os
materiais especificos relacionados diretamente com a temética. Tendo os dois
materiais como base e motivado pela lacuna de conhecimentos e escassez de
fontes, se reforca o objetivo do artigo, auxiliar na socializagdo dos conhecimentos,
discussao e reflexao.

2. Direito Autoral: origens e discussoes

A evolucao da tecnologia, do mesmo modo em que é responsavel pela
propagacao e evolucdo do conhecimento, também vém servindo para expor
as obras intelectuais a risco como os ja apontados por Vieira (2011), aumento
da apropriacao indevida de material alheio e violacao. Desse modo, os direitos
autorais vivem uma relagdo conturbada com a tecnologia empregada para a
reproducdo e socializacao dos conhecimentos em larga escala, desde da criacao
dos direitos do autor, com a invencao da imprensa por Gutemberg, no século XV,
até os dias de hoje (FONSECA, 2008; VIEIRA, 2011). Invenc¢ao que representou
um grande avanco, pois inaugurou a possibilidade de produzir livros em grande
escala (FONSECA, 2008), mas o que proporcionalmente representou maior
acesso, também resultou em distribuicdo e copia indiscriminada, gerando a
necessidade de protecao aos direitos do autor. Passados trés séculos, no século
XVIII, os autores tiveram seu direito reconhecido. Em 10 de abril de 1710 entrou
em vigor a Lei que reconhecia esses direitos, ficando conhecido o termo ‘direito
do autor’ (CAVALHEIRO, 2011; DUARTE; PEREIRA, 2009).

A Rainha Ana da Inglaterra foi a responsavel por terminar com uma préatica
da época que era de conceder os direitos para as realezas, criando a primeira lei
que reconheceu o direito individual pela obra publicada (DUARTE; PEREIRA,
2009). Dessa Lei surgiram os dois principios basicos e classicos do direito
autoral: (1) o do direito de copia ou “copyright”; e (2) do direito de autor, dos
franceses, “droit d’auteur”.

Passados outros trés séculos da criacao dos direitos do autor, segundo
Castells (2010), vive-se uma nova revolucao. Apoés a facilitacdo da reproducao,
iniciada com a invencao da imprensa, vive-se algo parecido, outra revolucao, em
funcao da facilidade de reproducao propiciada pela computacao e denominada
por Castells (2010) de: integracao de varios modos de comunicacao e
uma rede interativa.

Como consequéncia, novamente os direitos autorais se encontram ameacados,
pelos mesmos motivos: facilidade de propagacao e divulgacao. A diferenca esta
principalmente na digitalizacao, que faz com que a copia em papel, ja ndo seja
mais necessaria, somente a disponibilizacdo de um arquivo na internet gera uma
rapida distribuicao, dificultando as possibilidades de controle de uso. Somado
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a isso, existe ainda, segundo Blattmann e Rados (2001), um aspecto cultural
na internet, fomentado pelo seu uso cooperativo, de que, o trabalho digital é
‘gratuito’.

Dessa maneira, instaurou-se a chamada crise na esfera dos direitos
autorais, diretamente ligada as formas de produzir e distribuir a informacao
que a internet propicia, e que repercute diretamente na producao de materiais
didaticos para EaD, pois, essa modalidade de ensino ao mesmo tempo que se
utiliza das facilidades que a integracao em rede pode oferecer, também sofre
proporcionalmente com seus problemas, como no caso da cépia indiscriminada
e do plagio.

A falta de conhecimento sobre LDA, quando se trata de EaD, segundo
Blattmann e Rados (2001) e Maia e Mattar (2007), ainda sofre com um equivoco,
amplamente difundido, se propaga a ideia de que, se o uso for educacional, nao
é necessaria a preocupacao com o direito autoral. Mas, ao contrario disso, “o uso
educacional de determinada obra intelectual nao significa dar respaldo ao uso
pirateado” (BLATTMANN; RADOS, 2001, p. 91).

Essa falta de respaldo para uso educacional é uma das lacunas da LDA
brasileira, segundo Campello (2013), e representa um grande obstaculo para a
socializacdo dos conhecimentos, além de estimular que os professores produzam
materiais informalmente, sem autoria, perdendo desse modo sua identidade.
“Vamos ainda passar muito tempo fazendo materiais informalmente para nao
deixar que nossos alunos e nossos professores percam essa identidade, percam
0 acesso a essas informacoes” (CAMPELLO, 2013, p.1).

Devido a esses fatores é importante conhecer a LDA, discuti-la e por
consequéncia reconhecer o direito dos autores para assim respeita-los, pois, o
professor-autor que elabora o seu material didatico também deve exigir seus
direitos e ser respeitado. Tomando como base a discussdao apresentada neste
artigo, a melhor maneira de fazé-lo é tomar parte dessa discussio e nao se tornar
mais uma vitima, pela falta de conhecimento.

2.1 O que é Direito Autoral, o que ele protege?

Trata-se do conjunto leis que protege os direitos do autor, destinado a
reconhecer o criador de obras literarias, artisticas e cientificas que possuem
alguma originalidade (CHAVES, 1995 apud CAVALHEIRO, 2001). Também esta
relacionado com o controle imaterial, ou seja, a protecao intelectual que o autor
possui sobre a sua obra. “Entende-se por direito o poder que o autor [..] tem
de controlar o uso que se faz de sua obra. [...] trabalham com a imaterialidade,
sendo esta, a principal particularidade da propriedade intelectual” (DUARTE,;
PEREIRA, 2009).

No Brasil, as prerrogativas legais sao tratadas na chamada LDA (Lei 9.610/98)
que em seu artigo 7° determina que: sdo obras intelectuais protegidas
as criacoes do espirito, expressas por qualquer meio ou fixadas em qualquer
suporte, tangivel ou intangivel, conhecido ou que se invente no futuro, tais
como:

. Textos de obras literarias, artisticas ou cientificas;

«  Conferéncias, alocucdes, sermoes e outras obras da mesma natureza;

. Obras dramaéticas e draméatico-musicais;

«  Obras coreograficas e pantomimicas, cuja execucao cénica se fixe por escrito ou
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por outra qualquer forma;

«  Composic¢des musicais tenham ou nao letra;

. Obras audiovisuais, sonorizadas ou nao, inclusive as cinematograficas; as obras
fotograficas e as produzidas por qualquer processo analogo ao da fotografia;

. Obras de desenho, pintura, gravura, escultura, litografia e arte cinética;

«  Tlustragdes, cartas geograficas e outras obras da mesma natureza;

e Projetos, esbocos e obras plasticas concernentes a geografia, engenharia,
topografia, arquitetura, paisagismo, cenografia e ciéncia;

»  Adaptacoes, tradugdes e outras transformacoes de obras originais, apresentadas
como criagdo intelectual nova;

«  Programas de computador (regidos por legislacao especifica, Lei n. 9609/98);

«  Coletaneas ou compilacoes, antologias, enciclopédias, dicionarios, bases de
dados e outras obras, que, por sua selegdo, organizacao ou disposi¢io de seu contetdo,
constituam uma criacao intelectual.

A lista é extensa e envolve todo o tipo de obra, mas, se tratando de EaD,
o professor-autor quando desenvolve seu material didatico pode se utilizar de
uma ampla gama de recursos, desse modo, a atencao e o conhecimento de todas
as possibilidades previstas é importante.

O artigo 8° determina o que nao € protegido, de uso livre:

. Ideias, procedimentos normativos, sistemas, métodos, projetos ou conceitos
matematicos como tais;

«  Esquemas, planos ou regras para realizar atos mentais, jogos ou negocios;

«  Formularios em branco para serem preenchidos por qualquer tipo de
informacao, cientifica ou nao, e suas instrucoes;

«  Textos de tratados, convencoes, leis, decretos, regulamentos, decisoes judiciais
e demais atos oficiais; as informac6es de uso comum tais como calendarios, agendas,
cadastros ou legendas; os nomes e titulos isolados;

« O aproveitamento industrial ou comercial das ideias contidas nas obras.

Também inclui uma sec¢do que trata do que nao constituem ofensas aos
direitos autorais, as reproducoes:

« Na imprensa, de noticia ou de artigo informativo, publicado em diarios ou
periodicos, com a mencgdo do nome do autor, se assinados, e da publicagdo de onde
foram transcritos;

«  Em diarios ou peri6dicos, de discursos pronunciados em reunides ptblicas de
qualquer natureza;

»  De retratos, ou de outra forma de representacio da imagem, feitos sob
encomenda, quando realizada pelo proprietario do objeto encomendado, ndo havendo
a oposicgdo da pessoa neles representada ou de seus herdeiros;

»  De obras literarias artisticas ou cientificas para uso exclusivo de deficientes
visuais, sempre que a reproducio, sem fins comerciais, seja feita mediante o sistema
Braille ou outro procedimento em qualquer suporte para esses destinatérios;

«  Um s6 exemplar, no caso de pequenos trechos, mas somente para uso pessoal,
sem objetivar o lucro.

A mencao a citacdo de obras de terceiros também € prevista na LDA. Nao
constitui ofensa a citacdo em livros, jornais, revistas ou qualquer outro meio de
comunicacdo, mas apenas de passagens de qualquer obra, utilizada para estudo,
critica ou polémica, sendo justificada para o fim que atingir, mas sempre com a
mencao ao nome do autor e da obra que foi retirada.

Nao constituem ofensas também, licoes em estabelecimentos de ensino. Mas
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sem possibilidade de publicacao, integral ou parcial sem autorizacio prévia e
expressa de quem as ministrou. Nesse trecho da LDA, ela contempla apenas as
aulas ministradas no ensino presencial, mas, enfatiza que, se forem publicadas,
estdo passiveis de direitos autorais. Representacoes teatrais e as execucgoes
musicais para fins didaticos também nao constituem ofensa, desde que nao
visem o lucro.

Existe ainda um reforco para a questao dos pequenos trechos de obra de
qualquer natureza, ou mesmo da obra integral, incluindo as de artes plésticas,
desde que, para proteger os direitos do autor, e que essa reproducdo nao
prejudique seus interesses. As parafrases e parddias sio livres, desde que nao
forem verdadeiras reproducoes da obra que originou e nem lhe implicarem
descrédito. Sao de livre reproducdo obras situadas permanentemente
em logradouros publicos por meio de pinturas, desenhos, fotografias e
procedimentos audiovisuais.

Sendo assim, pode-se constatar com essa apresentacao de alguns trechos
da LDA, que seu principal objetivo é proteger o autor, seja moralmente ou
financeiramente, assunto que sera tratado na sequéncia do artigo. Dessa
maneira, quando se reproduz as obras de terceiros, deve-se ter atencao, pois, se
tem um autor, ele possui direitos, que muitas vezes podem nao significar retorno
financeiro, mas sim que a obra seja reconhecida, como no caso da reproducao
de pequenos trechos, as citacoes. Para isso é importante saber reconhecer quem
¢ o autor, por meio da sua correta referéncia.

2.2 Quem é o autor?

As questOes relativas a autoria e coautoria e organizacao das obras sao
tratadas nos artigos 11 ao 17 da LDA.

E considerado autor a pessoa fisica ou juridica criadora da obra. E aquele
que, tiver, em conformidade com o uso, indicada ou anunciada essa qualidade
na sua utilizacdo. Também é considerado autor, ou seja, o titular dos seus
direitos autorais, quem adapta, traduz, arranja ou orquestra obra que esteja em
dominio publico, nao podendo opor-se a outra adaptacao, arranjo, orquestracao
ou traducao, salvo se for copia da sua.

Os coautores, indicados na obra também possuem direito autoral, somente
nao é considerado coautor aquele que, somente auxiliou o autor na producao da
obra, revendo-a, atualizando-a, bem como fiscalizando ou dirigindo sua edicao
ou apresentacao por qualquer meio. Quando a contribuicao do coautor puder
ser utilizada separadamente, sdo asseguradas todas as faculdades inerentes a
sua criacao como obra individual, sendo vedada a utilizacao que possa acarretar
prejuizo a exploracao da obra comum.

Em se tratando de obra audiovisual, sdo também coautores o autor do
assunto ou argumento literario, musical ou litero-musical e o diretor. Em
desenhos animados, sao considerados autores também os que criam os desenhos
utilizados na obra audiovisual.

Quando se trata de uma obra coletiva, o organizador tem os direitos
patrimoniais sobre o conjunto da obra coletiva, mas os demais autores possuem
direitos individuais, podendo os participantes da obra, no exercicio de seus
direitos morais, proibir que se indique ou anuncie seu nome na obra coletiva,
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sem prejuizo do direito de haver a remuneracao contratada.

Uma das caracteristicas do direito autoral é a sua condicao sui
generis de produzir efeitos morais, que atrelam o autor a obra, e
efeitos patrimoniais que permitem a sua exploracdo econdmica.
Sao dois direitos distintos, mas interligados, que se configuram no
proprio cerne dos direitos autorais (VIEIRA, 2011, n.p.).

Como visto, existem questoes de direito moral e direito patrimonial, quando
se fala em autoria é importante entender as diferencas entre o direito de efeitos
morais, que atrelam o autor a obra e os direitos patrimoniais, que dizem
respeito a sua exploragdo economica (VIEIRA, 2011), esse assunto sera tratado
na proxima sessao.

2.3 Direitos morais

Por direitos morais do autor entende-se os que estao ligados a questoes que
envolvem a autoria intelectual da obra, sendo esses inalieniveis, irrenunciaveis,
impedindo qualquer negociacao e transferéncia. Dessa maneira, a LDA segue a
Convencao de Berna que estabelece:

Independentemente dos direitos patrimoniais do autor, e mesmo
apOs a cessdo desses direitos, o autor conserva o direito de
reivindicar a paternidade da obra e se opor a qualquer deformacao,
mutilacao ou outra modificacdo dessa obra ou a qualquer atentado
a mesma obra, que possam prejudicar a sua honra ou a sua
reputacao (VIEIRA, 2011, n.p.).

NaLDA,ocapituloIIfazreferénciaaosdireitos morais do autor, especificando-
os como sendo de:

e Reivindicar, a qualquer tempo, a autoria da obra;

«  Ter seu nome, pseudénimo ou sinal convencional indicado ou anunciado, como
sendo o do autor, na utilizacao de sua obra;

«  Conservar a obra inédita;

e Assegurar a integridade da obra, opondo-se a quaisquer modificacbes ou a
préatica de atos que, de qualquer forma, possam prejudica-la ou atingi-lo, como autor,
em sua reputacdo ou honra;

. Modificar a obra, antes ou depois de utilizada;

e Retirar de circulacio a obra ou de suspender qualquer forma de utilizacdo ja
autorizada, quando a circulacao ou utilizacdo implicarem afronta a sua reputacio e
imagem;

. Por morte do autor, transmitem-se a seus sucessores os direitos a que se referem
ao de reivindicar, a qualquer tempo, a autoria da obra e o de assegurar a integridade da
obra;

«  Compete ao Estado a defesa da integridade e autoria da obra caida em dominio
publico.

e Cabe exclusivamente ao diretor o exercicio dos direitos morais sobre a obra
audiovisual.

«  Os direitos morais do autor sao inalienaveis e irrenunciaveis.
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2.4 Direitos patrimoniais

E o direito responsavel por regular a utilizacio econdmica da obra, sendo
assim, ele pode ser negociado e ter seu todo ou parte transferida, assim como
qualquer outra propriedade. E importante ressaltar que somente o autor tem
o direito de usar e dispor da obra, ndo é permitido que nada seja copiado sem
sua licenca (DUARTE; PEREIRA, 2009). Nesse contexto € importante ressaltar
também que o simples fato de se ter adquirido uma obra, ndo torna a pessoa
que comprou detentora de seus direitos, o direito é somente sobre a obra fisica
comprada, mas seu contetido é do autor e esta sujeito a todas as leis de direito
autoral, conforme trata o artigo 37 da LDA: “A aquisicao do original de uma
obra, ou exemplar nao confere ao adquirente qualquer dos direitos patrimoniais
do autor” (BRASIL, 1998, n.p).

O direito patrimonial do autor est4 sujeito aos prazos previstos na LDA e sao
mencionados nos artigos 41 a 47:

e Apo0s setenta anos, contados de 1° de janeiro do ano subsequente ao de seu
falecimento, obedecida a ordem sucessoria da lei civil, a obra passa a ser de dominio
publico, quando a obra for em coautoria indivisivel, conta-se o prazo do tltimo autor
falecido.

e Para obras audiovisuais e fotograficas, o prazo de protecdo aos direitos
patrimoniais é de setenta anos, a contar de 1° de janeiro do ano subsequente ao de sua
divulgacao.

As edicoes consideradas esgotadas também sao tratadas nos artigos 63 a 65,
com relacdo aos direitos patrimoniais: “Enquanto nao se esgotarem as edigoes
a que tiver direito o editor, ndo podera o autor dispor de sua obra, cabendo
ao editor o 6nus da prova” (BRASIL, 1998, n.p). Por esgotada a LDA entende
a edicao que restar em estoque, em poder do editor, exemplares em nimero
inferior a dez por cento do total da edigao.

O esgotamento da edicao é mais uma questao controversa a ser discuta pelo
advento da era digital, conforme coloca Vieira (2011), como € possivel mensurar
as questoes de ‘tiragem’, ‘total da edicao’ e ‘exemplares’, se sao termos utilizados
na LDA que se referem as obras em meio fisico. Como ficam as obras digitais?

Se ndo existe mais o esgotamento de edigdes e o direito do autor
deve ser interpretado restritivamente, conforme o art. 4° da LDA,
como podemos interpretar os direitos elencados acima? Deixara
o autor de ter o direito de dispor de sua obra caso entenda que
seu editor ndo estd desempenhando seu papel satisfatoriamente?
Como tal desempenho devera ser avaliado? Essas questoes ainda
estdo abertas e provavelmente logo serdo postas a prova nos
tribunais (VIEIRA, 2011, n.p.).

Nesse caso, Vieira (2011) descreve um cenario com fronteiras ainda frageis
quando se trata de questoes oriundas do mundo virtual, por isso, acima de tudo
€ importante o conhecimento das leis para, acima de tudo, agir com bom senso
no que tange a tomada de decisOes nas opgoes que envolvam os direitos autorais.
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3. Direitos autorais e a producao de
materiais didaticos

Apresentada a LDA, para facilitar a aplicacdo e o entendimento pelos
professores-autores foi elaborado um compilado de informacdes praticas
que reforca alguns aspectos da Lei, especificamente no que diz respeito aos
conteddos disponiveis para a producao de material didatico para EaD, baseado
em Prevedello (2013).

3.1. O que pode ser utilizado em material didatico
para EaD sem ferir os direitos do autor:

e Direito de citacao: é livre, nao constitui ofensa aos direitos autorais citacao
de: livros, jornais, revistas ou qualquer outro meio de comunicagao, de passagens de
qualquer obra, para fins de estudo, critica ou polémica. A mencao da fonte da obra é
obrigatoria, se ndo, caracteriza plagio.

« Imagens da internet: de uma maneira geral, podem ser utilizadas, desde que
citadas nas referéncias do trabalho. Mas, é importante verificar também se a obra deixa
expressamente claro que permite o seu uso.

«  Musicas e videos do Youtube: Seguem a mesma regra dos anteriores,
sempre citar a fonte, mas somente se o autor autorizar ou deixar claro que seu uso é
autorizado. Se a obra estiver em dominio puablico, pode ser usada livremente. Uma
alternativa € nao disponibilizar o video completo no material didatico, se for um curso
on-line, pode-se indicar o link do video ou obra, pois, isso ndo caracteriza publicacdo ou
distribuicao de obra que pertencente a outra pessoa.

+  Materiais publicados pelo Ministério da Educacido e Governos de
Estado: sdo protegidos por direitos autorais, sejam eles disponibilizados em sites
publicos ou privados. Assim como os anteriores, como via de regra, ¢ importante
consultar se a sua utilizacao é, de forma alguma, irrestrita. Em resumo, mesmo o

material estando postado em um portal ptblico, esté sujeito a LDA.

«  Materiais para fins didaticos na Rede Puablica: seguem a mesma LDA e
os outros dispositivos da Constituicao Federal ligados aos direitos autorias.

«  Fotografias de obras de arte tiradas pelo professor-autor: o professor,
como autor da fotografia, detém os direitos da imagem, mas é importante conhecer se a
obra retratada é protegida por direitos autorais, sendo assim, deve-se ter a autorizacao,
de preferéncia por escrito, do detentor dos direitos autorais.

« Fotografias de pessoas tiradas pelo professor-autor: da mesma
maneira que o tépico anterior, as pessoas retratadas devem autorizar o uso de sua
imagem. E importante que conste na autorizacio a finalidade da fotografia e qual sera a
sua utilizacdo. Existem alguns casos em que é dispensada a autorizacao, tratam-se de:
pessoas publicas, no exercicio de cargos publicos, envolvendo o interesse e informacao
de toda a sociedade.

«  Obras de dominio ptublico: todas as obras em dominio pablico sao de livre
reproducao e utilizacdo, conforme apresentado a seguir.

4. Dominio Publico

Paralelamente as questoes do direito patrimonial, existe um movimento,
alavancado por muitos pensadores da atualidade que retrata uma mudanca de
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postura em relacdo ao dominio puablico e que esta diretamente conectada com
o espirito da era da informacao: utilizar o dominio ptblico para aumentar cada
vez mais o acesso e o compartilhamento de informacoes de maneira clara e legal.

Esse pode ser o caminho para a disponibilizacdo aberta de contetdo
educacional do qual mencionou Campelo (2013). Nesse ponto de vista, o
dominio publico deve ser entendido como a base da autocompreensao de uma
sociedade, expressa no conhecimento e cultura compartilhados coletivamente.
Trata-se da matéria-prima da qual sao derivados os novos conhecimentos e
criadas novas obras culturais (PREVEDELLO, 2013) e atua como um mecanismo
de protecao para garantir que essa matéria-prima esteja disponivel ao custo
de sua reproducdo e que todos os membros da sociedade possam construir
com base neste contetdo. A digitalizacdo, nesse casso, contribui diretamente
para esse processo, visto que o custo de reproducao tende a zero, o que amplia
grandemente o valor social do dominio ptblico (VIEIRA, 2011).

Um importante instrumento em direcao a ado¢ao desses valores é o manifesto
publicado pela Rede Tematica de Estudos da Uniao Europeia (2009, n.p.), que
defende os seguintes principios:

» O dominio ptiblico € a regra; a protecao dos direitos autorais é a excecao.

« A protecdo do direito autoral deve durar apenas o tempo necessario para alcancar
um equilibrio razoavel entre (1) a protecio para recompensar o autor por seu trabalho
intelectual, e (2) a salvaguarda do interesse publico na divulgacdo da cultura e
conhecimento.

O que estd em dominio ptiblico deve permanecer no dominio publico.

» Quem utiliza legitimamente uma copia digital de uma obra em dominio publico
deve ser livre para (re) utilizar, copiar e modificar esse trabalho.

« Contratos ou medidas técnicas de protecao para restringir o acesso e reutilizacao de
obras em dominio ptiblico ndo devem ser aplicados.

O manifesto da Rede Temética de Estudos da Unido Europeia reflete
um importante movimento que possui relacdo direta com a facilitacdo,
compartilhamento e socializa¢do dos conhecimentos, caracteristica da era da
informacao, pois, torna mais facil disponibilizar os arquivos na internet e deixar
claras as formas de acesso e utilizacdo, além de estar em consonancia com as
reivindicacoes de revisao da LDA pregadas por Campello (2013). As Licencas
Creative Commons, do mesmo modo que o Manifesto surgem como alternativas
para facilitar o compartilhamento livre de informacdes e se destinam a deixar
claras as possibilidades de compartilhamento dos contetidos.

5. Creative Commons

A Creative Commons atua, assim como a Rede, para que as regras de utiliza¢do dos
contetdos disponibilizados estejam claras, pois, quando se pesquisa um contetido no
ambiente virtual, nem sempre estdo claras suas normas de utilizagdo e possibilidades
de reproducdo. Sao licencas gratuitas e faceis de usar e que fornecem para o autor
uma forma simples e padronizada de conceder autorizacdo para que a obra possa
ser utilizada. O autor pode dizer para todos que estdo interessados em fazer o uso de
sua obra como ela podera ser utilizada, sem a necessidade de contratar um advogado
ou um intermediarios. Dessa maneira, foi desenvolvida uma infraestrutura que vai

3No site da Creative Commons (www.creativecommons.org.br) é possivel conhecer e usar as licencas.
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em direcdo ao compartilhamento claro de informacGes. Consiste em um grupo de
ferramentas e licengas sobre direitos autorais, permitindo que o tradicional “todos os
direitos reservados” seja substituido por “alguns direitos reservados” ou, até mesmo,
por “nenhum direito reservado” (CREATIVE COMMONS, 2015).

Para deixar claras as formas de utilizagao das obras, as Licengas Creative Commons
fazem o uso de simbolos, conforme Figura 1.

_Licencas_| Atribvido |
B

@ Permite que outros distribuam, remixem, adaptem ou criem obras derivadas, mesmo que para uso com fins comerciais, contanto que seja dado crédito pela
BY criagéo original. E a menos restritiva de todas as oferecidas, em termos de quais usos outras pessoas podem fazer de sua obra.

@ @ Compartilhamento pela mesma Licenca (by-sa)
SA

:

Permite que outros remixem, adaptem, e criem obras derivadas ainda que para fins comerciais, contanto que o crédito seja atribuido ao autor e que essas
p alicencas de livre. Todas as obras derivadas
devem ser licenciadas sob os mesmos termos desta. Dessa forma, as obras derivadas também poderdo ser usadas para fins comerciais.

=)
@ @ @ Uso Nao Comercial (by-nc)

obras sejam licenciadas sob os mesmos termos. Esta licenga &

Esta licenca permite que outros remixem, adaptem, e criem obras derivadas sobre a obra licenciada, sendo vedado o uso com fins comerciais.
As novas obras devem conter mengdo ao autor nos créditos e também ndo podem ser usadas com fins comerciais, porém as obras derivadas ndo precisam
ser licenciadas sob os mesmos termos desta licenga.

@ @ Nao a Obras Derivadas (by-nd)
Permite a redistribuicao e o uso para fins comerciais e nao comerciais, contanto que a obra seja redistribuida sem modificagdes e completa,
BY ND e que 0s créditos sejam atribuidos ao autor
Uso Nao Comercial — Compartilhamento pela mesma Licenca (by-nc-sa)
@@@ Permite que outros remixem, adaptem e criem obras derivadas sobre a obra original, desde que com fins ndo comerciais e contanto que atribuam crédito ao

autor e licenciem as novas criagoes sob 0s mesmos parametros. Qutros podem fazer o download ou redistribuir a obra da mesma forma que na licenga anterior,

YA IE-T W mas eles também podem traduzir, fazer remixes e elaborar novas histdrias com base na obra original. Toda nova obra feita a partir desta devera
ser licenciada com a mesma licenca, de modo que qualquer obra derivada, por natureza, ndo poderd ser usada para fins comerciais.

Uso Nao Comercial — Nao a Obras Derivadas (by-nc-nd)
@ Esta licenca é a mais restritiva dentre as nossas seis licengas principais, permitindo redistribuigdo. Ela & comumente chamada “propaganda gratis” pois permite

AT 0ue outros fagam download das obras licenciadas e as compartilhem, contanto que mencionem o autor, mas sem poder modificar a obra de nenhuma forma,
nem utilizd-la para fins comerciais.

Figura 1: Simbolos utilizados e atribui¢oes das licengas Creative Commons
Fonte: Adaptado pelos autores de Creative Commons (2015).

Segundo a Creative Commons (2015), as licencas podem permitir um amplo
acesso as informacoes como, por exemplo:

+  Autorizagao para que as pessoas compartilhem e usem suas fotos, mas
sem permitir que empresas possam lucrar com elas;

o Acesso a materiais de cursos das melhores universidades no mundo;

« Incentiva que leitores reproduzam os posts do seu blog, desde que eles
coloquem os créditos;

+  Encontrar musicas para remixar, sem precisar pagar por elas.

A utilizacao da licenca, além de resultar em uma grande e crescente
concentracdo de commons digitais, possibilita que o contetido “possa ser
copiado, distribuido, editado, adaptado e utilizado como base para uma nova
criacdo, tudo dentro das determinacoes dos direitos autorais e das escolhas dos
proprios autores” (PREVEDELLO, 2013, p. 73).

Dessa maneira, essas licencas vieram a facilitar muito a publicacao e
distribuicdo de obras com registros claros de como se deve proceder sua
utilizacao, com o uso da licenca, a obra do autor fica publica e protegida para o
uso, de acordo com as suas especificacoes.

6. Consideracoes Finais

O artigo apresentou a origem dos direitos autorais, as discussOes atuais
e alguns topicos da Lei dos Direitos Autorais, para depois, apresentar um
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compilado relacionado ao tema abordado, EaD, aproximando, dessa maneira,
o assunto dos professores-autores. Ao final, apresentou a no¢ao de Dominio
Piablico e a licenca Creative Commons, iniciativas que contribuem para o
respeito ao Direito Autoral na era da informacao e para deixar claras as normas
de utilizacio dos contetdos disponibilizados na internet, visando uma abertura
para a ampliacao do acesso aos conhecimentos.

Conforme os autores citados ao longo do artigo, essa discussao e reflexao se
torna importante na era da informacao, principalmente por estar diretamente
envolvida com o compartilhamento de informacdo, que tem a educacao
como central nesse processo, pois é afetada diretamente, tanto positiva como
negativamente.

Nesse sentido, acredita-se que conseguiu-se esclarecer duvidas, gerar
reflexdo e contribuir para a produciao de materiais didaticos para a Educacao
a Distancia, contribuindo também para que, as TICs sejam utilizadas em prol
dos direitos autorais, ou seja, para servir de meio para propagar e reproduzir o
conteido de maneira responsével.
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