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RESUMO: O presente artigo aborda o desenvolvimento do grafismo infantil, suas
fases e importancia para o desenvolvimento do pensamento e da construcao do
conhecimento na vida da crianca. Apresenta referéncias da importancia de pais
e professores conhecerem estas fases para compreenderem melhor este processo
criativo e estimularem as criancas adequadamente. A coleta de dados foi feita
através de uma pesquisa qualitativa, com observaciao dos desenhos e relatos das
criancas de dois a seis anos de uma escola particular e através de entrevistas com
seus pais. Ap6s a anélise dos dados, chegou-se a conclusao que as possibilidades
apresentadas influenciam no desenvolvimento grafico infantil, na criatividade e
na construcao da autonomia e da autoconfianca, porque é no exercicio repetido do
fazer, experimentar e refazer que a crianca vai formando as estruturas mentais que
lhe darao a possibilidade de construir suas agoes e intencgoes, a fim de construir seu
pensamento fazendo a leitura deste mundo em que vive.

Palavras-chave: Desenho. Desenvolvimento grafico infantil. Processo criativo.
Construtivismo.

ABSTRACT: This article discusses the development of graphic child, its phases
and importance to the development of thought and knowledge construction in
the child’s life. Has references to the importance of parents and teachers know
these phases to better understand this creative process and stimulate children
appropriately. Data collection was done through a qualitative research involving
observation of drawings and stories of children from two to six years in a private
school and through interviews with parents of the same. After analyzing the data,
concluded that the possibilities presented in graphical development influence
children’s creativity, building autonomy and self-confidence because it is repeated
in the course of doing, experimenting, that the child will re-forming the mental
structures that bring possibility of building their actions and intentions in order to
build their thinking by reading this world you live.
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INTRODUCAO

Levando em conta a crianca em um contexto contemporaneo que recebe
diariamente informacGes culturais, sociais e tecnoldgicas uma vez que o
mundo que se transforma a todo o momento. Essa pesquisa busca analisar e
compreender de que forma a crianca representa o seu pensamento, fazendo a
leitura deste mundo, utilizando o grafismo como forma de expressao, baseando-
se nos estudos de Luquet (1969), Lowenfeld (1977) e Piaget (1971).

Ao desenhar, a crianca expressa seus sentimentos, seu pensamento e suas
vivéncias, fazendo a interpretacdo do mundo, além de estimular a inteligéncia,
desenvolver a linguagem e o pensamento logico. Contudo, apesar de o desenho
ser uma forma de representacdo espontanea, nem sempre as criancgas tém as
mesmas oportunidades de explorar e experimentar diversos tipos de materiais.
Por esta razdo, a presente pesquisa realiza um levantamento dos estimulos que
as criancas recebem no seu meio familiar e escolar, pois parte do principio de
que pais e professores desempenham um papel fundamental na qualidade destes
estimulos e conseqiientemente na evolugao do desenvolvimento das criancas.

Através da evolucao do grafismo é possivel identificar o quanto as criancas
estdo aprimorando seus desenhos mediante suas experiéncias individuais e suas
interacoes sociais.

Tendo em vista que cada crianca tem seu ritmo de aprendizagem, suas
habilidades e seus interesses, seguindo um processo continuo e individual,
¢ importante ressaltar que a expressdo artistica infantil contribui para o
desenvolvimento da personalidade, da autonomia, da autoconfianca, da
criatividade, da concentragdo, daimaginacao e da flexibilidade diante de diversas
situacdes. Levando em conta todas estas caracteristicas é primordial que tanto
pais quanto professores tenham conhecimento das fases do desenvolvimento
grafico infantil para que possam conhecer e compreender melhor este processo
criativo a fim de estimularem as criancas adequadamente.

Sera de importancia vital para o crescimento e para o desenvolvimento da
crianca se ela tiver a oportunidade de expressar-se livremente através de sua
arte, demonstrando sua personalidade.

1. FUNDAMENTACAO TEORICA

A crianca é dinamica, espontanea, curiosa por natureza e interage com o meio
através da inteligéncia. Inicialmente explora seu corpo e os locais, manipula
objetos, materiais e brinquedos, além de interagir com as pessoas a sua volta.
Com estas interagdes, organiza o pensamento elaborando seu conhecimento. A
construcio do conhecimento é um processo continuo e ativo.

A crianga entra em contato com o mundo e passa a compreendé-lo da
mesma forma que um cientista, ou seja, observando a realidade, interrogando-
se, investigando, levantando hipoteses e elaborando teorias. Somente através
dessas interacoes ela conseguira construir novas estruturas mentais para atingir
posteriormente niveis mais desenvolvidos de conhecimento, num processo
simultaneo de organizacao interna e de adaptacao ao meio.

Amedidaqueacriancase desenvolve aumenta a sua capacidade de representar
0 que conhece. Piaget (1966) chamou esta capacidade de funcdo simbolica,
conforme ele “[...] a func@o simbolica seria, portanto o desenvolvimento da
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imitacdo que asseguraria simultaneamente a diferenciacdo dos significantes
e dos significados permitindo a evocacao dos objetos ou acontecimentos nao
atualmente percebidos [..].” (PIAGET, 1966, p.11) A funcao simbolica é uma
forma de representar de diferentes maneiras acontecimentos vivenciados ou
objetos que nao estao presentes. O desenho é uma dessas maneiras.

Através do desenho, a crianca expressa o seu pensamento, retirando do
objeto o que quer representar. Desta forma, ela representa no desenho mais o
que conhece do objeto e menos o que vé. Quando a crianca representa, ou tenta
representar, algo que nao esta presente, ela elabora uma imagem mental. No livro
A formacdo do simbolo na crianca, Piaget (1971) explica “[...] a representacao
confunde-se com o pensamento num sistema de conceitos ou esquemas mentais,
[...] ela reduz-se a imagem mental ou a recordacao-imagem, isto é, & evocacgao
simbdlica das realidades ausentes.” (PIAGET, 1971, p.87)

Sendo assim, o conhecimento representado pelo grafismo infantil é o
resultado da recordacdo que a crianca traz do objeto, o desenho expressa sua
evolucao mental. No decorrer do desenvolvimento, a crianca vai adquirindo a
tomada de consciéncia de si e do mundo. As imagens e simbolos mentais surgem
da imitacao, construindo progressivamente a estrutura para o desenvolvimento
do pensamento, para Piaget (1971) “essa tomada de consciéncia a faz chegar a
l6gica.” (PIAGET, 1971, p. 25)

Porém, éimportanteterem mente que nenhumacrianca passarepentinamente
de uma fase a outra do desenho. Em um processo continuo de idas e vindas, a
crianca vai reformulando suas estruturas mentais, elaborando suas hipdteses até
que as novidades se combinem com as aquisicoes anteriores e o conhecimento
seja estruturado mentalmente. Este processo é chamado de equilibragio. De
acordo com Piaget (1943) “o desenvolvimento é uma equilibracio progressiva,
uma passagem continua de um estado de menor equilibrio a um estado de
equilibrio superior.” (PIAGET, 1943/6, p.123). E na equilibracio que acontece a
autorregulacao interna do organismo, ou seja, o sujeito ja assimilou e acomodou
o novo conhecimento, ap6s o desequilibrio sofrido.

No inicio das atividades graficas, a crianca simplesmente deixa marcas no
papel, sem nenhuma intencao, apenas pelo prazer de tracar linhas. Nesta etapa,
o suporte grafico (papel ou superficie oferecida para o desenho) devera ser bem
grande, pois nesta fase a crianga ainda nao tem condicoes de controlar seus
movimentos. O ato de desenhar resume-se a exploracao dos materiais, pois a
crianca encontra-se no estagio sensorio-motor de acordo com Piaget (1977).

No inicio do estagio sensério-motor, a crianca nao consegue separar o sujeito
do objeto e também nao hé objetos permanentes, € como se ela fosse parte do
todo. Somente por volta dos 18 meses, aproximadamente, a crianca comeca
a ter consciéncia das acoes em relacdo ao proprio corpo; constitui-se a logica
das acoes, ou seja, a crianca percebe as coisas do mundo pelos sentidos e pelos
movimentos. Através de consecutivas tentativas entre erros e acertos, a crianga
vai aperfeicoando sua capacidade até conseguir adquirir a nocao de permanéncia
do objeto, por volta dos dois anos de idade aproximadamente. Neste momento,
a crianca passa da atividade sensorio-motora para a representacao simbdlica.

Aos poucos, a crianca comeca a controlar o movimento do brago e das
maos. Neste momento, ela realiza movimentos circulares e longitudinais, o
desenho ganha intencao, apesar de nao existir relacao fixa entre o objeto e a sua
representacdo. Este estagio foi chamado por Luquet (1969) de realismo fortuito
e por Lowenfeld (1977) de garatuja.
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Lowenfeld (1977) afirma que, conforme a crianca comeca a dar significado
para sua garatuja, nomeando-a, isso significa que o seu pensamento precede
a intencdo. Ela passa a raciocinar elaborando uma representacdo mental da
imagem. Segundo ele:

“Esta mudanga, de pensar em termos de movimentos para pensar, em
termos de figura ou imagens, é de importancia decisiva, porque, de agora
em diante, e por toda a vida [...], a maior parte do seu pensamento se
referird a imagens. Na realidade dificilmente podemos pensar num nome,
ou numa experiéncia passada, sem nos referirmos a uma imagem mental.”
(LOWENFELD,1977,p.100)

A medida que cresce, a crianca comeca a estabelecer relacio entre o seu
pensamento e a sua representacao. Ela constroi a imagem mental, mas muitas
vezes nao consegue executa-la por inabilidade motora. Na fase denominada
realismo falhado (LUQUET,1969) e pré-esquematica (LOWENFELD,1977), a
criancatentarepresentar cada objetode umaformadiferente,dandoimportancia
somente ao que lhe chama atencdo no momento. E comum os elementos
aparecerem desordenados no papel omitindo ou exagerando algumas partes do
objeto que quer representar. Neste momento, surge a principal caracteristica
dessa fase, que é a incapacidade sintética, tem inicio as relacoes topologicas
(acima/embaixo, dentro/fora), e as relacGes espaciais mais complexas nao a
preocupam. De acordo com Piaget & Inhelder (1993):

“[...] o nivel de incapacidade sintética apresenta o grande interesse de
construir uma representacdo do espaco que negligencia as relacgGes
euclidianas (proporgdes e distancia) e as relagdes projetivas (perspectivas
com projegdes e secgdes) € que apenas tém inicio na construgdo das
relacoOes topologicas, sem conseguir dominé-las quando se trata de figuras
complexas.” (PIAGET & INHELDER,1993,p.64)

Ao desenvolver-se, a crianca avanca para o estagio pré-operatorio, inicia a
linguagem, desenvolve a capacidade simbélica e o pensamento intuitivo. Nesta
fase, uma das principais caracteristicas é o egocentrismo: ela passa a pensar e
agir exclusivamente a partir de sua propria perspectiva.

Na fase egocéntrica a crianca as vezes fala consigo mesma, outras vezes busca
informacdes no ambiente procurando satisfazer suas curiosidades, porém tem
dificuldade de aceitar a opinido dos outros. Com frequéncia, presenciou-se a
fala egocéntrica durante o processo de criacdo do desenho. A riqueza e detalhes
destes momentos s6 podem ser percebidos pelo olhar atento e observador do
professor ou dos pais. Seguem abaixo dois exemplos descritos pela professora
da turma:

No dia 09 de maio os alunos foram ao teatro assistir a peca “O Mdagico
de Oz”. Ao final da apresentacgdo, quando estavam se retirando do recinto, a
bruxa atirou um beijo para Luisa.

No dia seguinte, foi proposto na hora do trabalho que as criancas
desenhassem o que mais gostaram na peca. Foi quando a Luisa comegou
a desenhar a bruxa com a caneta preta, observou-se que ela fez a cabeca,
tronco e pernas, porém o desenho estava de ponta cabeca. Desenhou tudo o
que queria, pintou toda a bruxa de preto, porque sua roupa era dessa cor, e
enquanto desenhava contava a historia do seu desenho e o que aconteceu no
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teatro, por que gostou da bruxa (por causa do beijo) e como num passe de ma-
gica a bruxa ma tornou-se o centro de suas atencoes pela afetividade que se
estabeleceu, criando vinculo.

Figura 1A - Processo de criagdo.
Luisa e a bruxa do magico de OZ. Fonte: produgdo propria.

Figura 1B - Trabalho caracteristico da fase pré-esquemdtica
(LOWENFELD,1977) ou realismo falhado (LUQUET,1969). Luisa e
a bruxa do magico de OZ . Fonte: produgdo prépria.

Observou-se atentamente esta atividade porque foi a primeira vez que
a Luisa representou a figura humana com tantos detalhes, pois a maioria
de seus trabalhos estava na garatuja. Percebeu-se também que nao houve
preocupacoes espaciais para organizar o desenho e no final a bruxa ja nao podia
ser identificada, pois foi totalmente pintada de preto. O mais interessante desta
experiéncia foi acompanhar o processo de criacao, e o quanto a linguagem e a
expressao do pensamento através do grafismo podem ser observados enquanto
a crianca desenha.

Artur pediu o giz, sentou-se em frente ao quadro e comecgou a desenhar. Era
impressionante sua concentracao enquanto desenhava. Fez a cabec¢a com olhos,
nariz e boca. Desenhou os cabelos longos e a coroa da princesa, logo depois
representou os bracos (saiam da cabeca) e pernas.

09 (02) | 2012 | Revista Thema 5



Figura 2 - Artur e a princesa. Desenho espontdneo realizado na
hora da brincadeira livre no quadro verde com giz. Fonte: produgdo
prépria

Ficou por um longo tempo observando seu desenho, quando a professora
se aproximou e perguntou o que estava desenhando. Ele respondeu que era
uma princesa e que nao estava conseguindo fazer o vestido (a representacao
da princesa nao tinha corpo). Em seguida sua colega pegou o giz e fez um traco
que envolveu as pernas da princesa, foi questionado sobre o que estava fazendo
e ela disse que era o vestido. A professora entao perguntou ao Artur se ele
havia permitido e ele concordou. Finalmente estava satisfeito com o resultado
obtido.

As interacoes entre os alunos também contribuem para ajudar a crianga a
solucionar suas hipoteses. De acordo com Perondi & Tronca (2001)

“Na convivéncia, cada ser vé-se obrigado a levar de alguma maneira em
consideracdo as acbes ou posicoes dos colegas e transformaé-las assimilando-
as. Havendo conflitos de idéias, esses serdo produtivos para o avanco
cognitivo, facilitando a tomada de consciéncia da crianca sobre respostas
diferentes da sua [...}” PERONDI & TRONCA (2011, P.162)

Nesta fase o pensamento fundamenta-se na légica primitiva chamada de
animismo'. A crianca tem resposta e explicacao para tudo a sua maneira, porém
através das interacoes, assimilagoes e informacgdes do meio em que vive ela ira
construir e reorganizar seus conhecimentos.

Aos poucos, as formas primitivas do pensamento infantil vio sendo
substituidas por formas culturais. Novas habilidades, novas formas de pensar e
novas atitudes vao sendo desenvolvidas pelas criancas para se relacionar com o
mundo e as pessoas a sua volta. De acordo com Montangero & Maurice-Naville
(1998), os estudos piagetianos explicam a passagem do pensamento egocéntrico
para um pensamento mais evoluido e logico através de trocas interindividuais
chamada de cooperacgdo. Segundo Piaget (1928/2) “a cooperacdo é um método
e nada mais (...) o método da cooperacao se traduz em légica pela nocao de
reciprocidade (...) a cooperacdo é o fato empirico em que a reciprocidade é o
ideal l6gico.” (PIAGET, 1928/2 , p. 202-4)

A cooperacao leva a descentracio intelectual causada pelo choque do
pensamento da crianca com o pensamento dos outros. De acordo com Piaget
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(1962), “[...] descentrar-se, ou seja, deslocar seu centro e comparar uma acao
com outras possiveis, particularmente com as acoes de outras pessoas, conduz
a uma consciéncia de “como” e as verdadeiras operacoes.” (PIAGET, 1962/1,
p-135)

A perspectiva desta pesquisa afina-se com Perondi & Tronca (2001) quando
afirmam que “o ensino moderno deve tirar proveito do trabalho cooperativo,
pois a cooperacgao social é um dos principais agentes formadores da génese
do pensamento infantil” (PERONDI & TRONCA, 2001, p.162). Nas interacoes
sociais, as divergéncias e as acoes dos individuos levam a um avanco cognitivo,
pois facilitam a atividade intelectual através do confronto de idéias do grupo.

Enquanto a crianca ja evoluiu consideravelmente usando a linguagem,
imaginando e criando grandes cenas nas brincadeiras de faz-de-conta, a
representacio grafica s6 comeca a se organizar quando ela estabelece uma
relacao entre a forma desenhada e o objeto que quer representar. Dando origem
a proxima etapa do desenho infantil chamada realismo intelectual conforme
Luquet (1969) e esquemaética conforme Lowenfeld (1977).

Nesta etapa, a crianca representa varios pontos de vista num mesmo
desenho, simultaneamente. Além disso, os elementos de maior importancia
sao realcados. Podem aparecer fendmenos como rebatimento, transparéncia,
planificacao, descontinuidade e mudancas de ponto de vista, segundo Luquet
(1969).

No rebatimento, os dois lados de um objeto aparecem representados, como
se a crianca estivesse ao centro, por exemplo: a rua ao centro e as duas calcadas
com arvores deitadas nos lados; Na transparéncia, as criancas retratam o que
esta dentro dos seres ou das coisas, por exemplo: a mae com bebé na barriga,
o carro com motorista aparecendo como se as laterais fossem transparentes.
Na planificacdo, as criancas desenham os objetos achatados, para demonstrar
todas as suas partes, por exemplo: carro visto de cima com rodas ao lado.
Na descontinuidade, os elementos do desenho aparecem organizados para o
mesmo lado, porém parecem estar voando porque nao se encostam ao chao.
Podem, também, aparecer em uma mesma folha de papel diversos pontos de
vista de um local, ou objeto. A crianca tendera a representar as coisas que tem
algum significado emocional para ela.

Figura 3A - Exemplo de descontinuidade e planifica¢do. (Sophia, 4
anos). Caracteristicas presente na fase denominada esquemdatica
(LOWENFELD,1977) ou realismo intelectual (LUQUET,1969) -
Fonte: produgdo propria.
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Figura 3B — Exemplo de transparéncia. (Julia, 4 anos).
Caracteristicas presente na fase denominada esquematica
(LOWENFELD,1977) ou realismo intelectual (LUQUET,1969).
Fonte: produgdo propria.

No primeiro exemplo (fig.3a) vemos claramente a planificacao no desenho da
cadeira de rodas e a descontinuidade com a representacao da ursinha que nao
encosta os pés no chao. No segundo exemplo (fig.3b) aparece a transparéncia
com o motorista dentro da ambulancia.

Como esta etapa é rica em descobertas e tentativas ja que as estruturas
mentais da crianca estdo em processo constante de assimilacao e acomodacao,
¢é preciso incentivar para que a crianca faca seus proprios desenhos, porque
do contrario estaremos prejudicando sua espontaneidade, criatividade e
imaginacao se apresentarmos modelos prontos. No livro A crianga e sua arte,
Lowenfeld (1977) afirma: “mais da metade das criancas, expostas aos cadernos
de colorir, perdeu sua criatividade e sua autonomia de expressao. Tornaram-
se rigidas e dependentes de modelos” (LOWENFELD, 1977, p. 24). Sera de
importancia vital para o crescimento e para o desenvolvimento da crianca
se ela tiver a oportunidade de expressar-se livremente através de sua arte,
demonstrando seus sentimentos, seu pensamento e suas vivéncias.

Segundo Piaget (1993), é no estagio do realismo intelectual que a crianca
inicia a representacao do espaco através das perspectivas, proporcoes e
distancia, ainda que seja de forma primitiva. A proporcao esta ligada tanto ao
tamanho dos objetos como ao tamanho emocional, ou seja, a crianca representa
em tamanhos maiores as pessoas ou objetos que tem maior representatividade
afetiva. Além disso, ela organiza os desenhos usando a parte de baixo do papel
como linha de base e a parte de cima como céu.

Ao incentivar o desenvolvimento do grafismo infantil e trabalhar com o
processo criativo em sala de aula e também em casa, esta sendo proporcionado
um vasto leque de experiéncias para que a crianca aprimore o seu pensamento
e sua inteligéncia, permitindo a tomada de consciéncia de si, as interacées com
os outros a fim de compreender melhor o mundo a sua volta.

2. PESQUISA E ANALISE DOS DADOS

A pesquisa foi iniciada em marco de 2011, objetivando identificar como a
crianca expressa o pensamento através do grafismo, além de analisar de que
maneira as experiéncias do meio influenciam neste desenvolvimento, a fim de
conhecer e compreender melhor essas etapas e poder intervir proporcionando
estimulos e experiéncias adequadas para que cada aluno em sua trajetoria possa
desenvolver-se.
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Essa pesquisa baseou-se nas teorias de Lowenfeld (1977), Luquet (1969) e
Piaget (1971) e contemplou 12 alunos com idade de trés a seis anos da escola
Arte Viva no municipio de Charqueadas.

Buscando compreender o desenvolvimento do desenho infantil, tendo em
vista que todas as criancas do mundo expressam-se através do grafismo, o
questionamento basico foi: de que maneira a crianca expressa o pensamento
através do grafismo e de que forma suas experiéncias e estimulos do meio
podem influenciar em seu desenvolvimento?

Com base nestes questionamentos, realizou-se uma entrevista com 12 pais
(um de cada aluno), a fim de coletar alguns dados importantes para esta anélise.
Dentre os 12 pais, constatou-se que um tem mestrado, dois tém pés-graduacao,
sete tém curso superior completo e dois tém curso superior incompleto. As
idades dos alunos analisados estao distribuidas da seguinte forma: um aluno
seis anos; dois tém cinco anos; quatro tém quatro anos; e cinco tém trés anos.

Nas entrevistas, os pais foram solicitados, individualmente, a responderem a
questoes que se referiam ao habito de desenhar em casa, aos tipos de materiais
oferecidos para a realizacdo dos desenhos. Perguntou-se, também, se os pais
oferecem desenhos prontos para colorir, se estimulam a criacao de desenhos, se
a crianga conta a historia do seu desenho. Tentou-se determinar como acontece
este processo, qual a importancia do desenho para o desenvolvimento infantil
com o objetivo de fazer um levantamento dos estimulos que os alunos recebem
no seu meio familiar. No entanto, nas perguntas que se referem a crianga na
escola, foram feitos os seguintes questionamentos: tempo de escolaridade do
filho, evolucdo no desenvolvimento e contribuicdo do trabalho pedagodgico.
Procurou-se analisar como os pais percebem os estimulos que a escola oferece
e qual é a contribuicao para o desenvolvimento dos seus filhos.

Foram analisados oito desenhos de cada aluno totalizando 96, de acordo
com os estagios do desenvolvimento do grafismo infantil, a fim de identificar a
evolucao alcancada até o presente momento. Procurou-se classificar realizando
um paraleloentreas caracteristicas dos estagios dosdesenhos segundo Lowenfeld
(1977) que sdo: garatuja, pré-esquematica e esquematica e as caracteristicas dos
desenhos segundo Luquet (1969) que sao realismo fortuito, realismo falhado
e realismo intelectual. Foram analisados ainda signos grafico-plasticos que
mostram as diferentes fases evolutivas pelas quais passa o desenho infantil.
Além da classificacao segundo os autores citados acima, buscou-se analisar a
expressao do pensamento através das histdrias e frases contadas pelos alunos
durante o processo de criagcao ou apoés o termino do mesmo.

2.1. ESTIMULOS OFERECIDOS NO CONTEXTO FAMILIAR

E no contexto familiar que a crianca inicia todas as suas experiéncias
e descobertas. Dependendo das oportunidades e estimulos que recebem
neste contexto, melhor serd seu desenvolvimento intelectual e cognitivo.
Experimentar e descobrir nao significa ter tudo o que quer materialmente, mas
ter oportunidades de conhecer diversos materiais que podem ser utilizados no
processo de criacdo, ter liberdade de se expressar, de se sujar, de desenvolver
o pensamento e a sensibilidade através dos sentidos a fim de desenvolver o
sentimento a respeito de si e do mundo que a rodeia, representando tudo isto
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em seus desenhos e em suas brincadeiras. Para isto, € necessario que os pais
tenham o conhecimento da importancia que o ato de desenhar tem para a vida
de seus filhos, pois, conforme afirma Lowenfeld (1977)

“As manifestagbes artisticas, iniciadas nos primeiros anos de
vida, podem significar para nossos filhos a diferenga que existe
entre individuos adaptados e felizes e outros que, apesar de toda
a capacidade, continuam, das vezes, desequilibrados e encontram
dificuldades em suas relagbées com o préprio ambiente. Para nossos
filhos, a arte pode constituir o equilibrio necessario entre o intelecto
e as emogoes.” (LOWENFELD, 1977, p.19)

Diante dos dados coletados nas entrevistas com os pais, foi surpreendente
a quantidade de estimulos oferecidos no contexto familiar. Constatou-se que
11 alunos tém o hébito de desenhar em casa e somente um desenha as vezes.
De um modo geral, os pais valorizam o desenho e estimulam as criancgas para
que criem seus proprios desenhos oportunizando diversos materiais. Dentre
eles, foram citados: lapis de cor, giz de cera, canetinhas, grafite, cola colorida,
témpera, papel, bloco, cadernos, computador, giz, gravetos, quadro e canetas.
Além dos citados, todas as criancas tém contato com outros materiais em casa
como massinha, tesoura e tintas.

Durante o ato de desenhar os pais relataram que alguns alunos desenham
simplesmente sem expressar o pensamento, enquanto que a maioria conta a
histoéria do seu desenho depois que desenhou ou até mesmo antes de desenhar,
demonstrando que ha um planejamento anterior a representacao grafica. Esta
antecipacdo demonstra claramente a construcao do pensamento.

Dos 12 pais entrevistados, cinco costumam dar desenhos prontos para as
criancas pintarem, quatro os dao eventualmente e trés nao os dao. Percebe-se
que muitos pais nao tém conhecimento do efeito que estes desenhos prontos
podem causar no ato criador e expressivo das criancas, pois acreditam que dar
desenhos prontos também é uma forma de estimular. No entanto, segundo
Lowenfeld (1977) “nos cadernos de figuras para colorir nao ha lugar para
expressar as proprias ansiedades [...], nem sequer lugar para as diferencas
individuais.” (LOWENFELD, 1977, p.23) Por isto é tdo importante deixar
as criancas expressarem suas vivéncias e emocoes através de seus proprios
desenhos.

Duranteasentrevistas, os paisdemonstraramoquesabemsobreaimportancia
do desenho no desenvolvimento das criancas. Varias habilidades foram
relatadas nas respostas, entre elas: o aprimoramento da coordenacao motora,
o desenvolvimento da concentracdo, da atencao, da organizacao espacial, da
logica e do conhecimento sintético. Além dessas respostas também relataram
que através do desenho as criancas elaboram suas experiéncias, expressam
sentimentos e individualidade, além de construir o pensamento. Na fala de
alguns entrevistados podemos perceber claramente estes posicionamentos:

“O desenho auxilia a construcdao do pensamento, pois ajuda a crianca a
organizar o que quer expressar.” (mae)

“O desenho é a expressdo individual da crianca, do seu proprio mundo e do
mundo a sua volta.” (mae)

“Ao desenhar a crianca elabora suas experiéncias, expressa sensacgoes e
sentimentos, expoe conhecimentos, se organiza mentalmente e no espaco.”
(mae)
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Ao desenhar a crianca expressa sua personalidade, suas angustias e sua
sensibilidade. E imprescindivel estimular as criancas a observarem todas
as coisas utilizando todos os sentidos para enriquecer suas experiéncias e a
expressao grafica.

O papel primordial da familia é estimular e sentir as necessidades da
crianca, proporcionando o desenvolvimento da sensibilidade, sem permitir
que as tecnologias e alguns meios de comunicacao eliminem por completo
esta capacidade que o ser humano tem de captar através da observacao as
experiéncias sensitivas e o conhecimento da realidade a sua volta.

2.2. VISAO FAMILIAR DIANTE DOS ESTIMULOS OFERECIDOS
PELA ESCOLA

No levantamento realizado com as perguntas que se referem a crianca na
escola, constatou-se que os pais reconhecem os estimulos que a escola oferece,
pois relataram evolugdo no desenvolvimento dos seus filhos citando entre
eles o desenvolvimento da organizacdo, da comunicacdo, da socializacao,
da criatividade, da seguranca, da espontaneidade, noces de cores e espaco,
conhecimento das letras, além do desenvolvimento grafico, motor e da
linguagem.

Segundo Perondi & Tronca, “a crianca sofre inimeras transformacées quando
integrada em um ambiente estimulante.” (PERONDI & TRONCA, 2001, p.131).
Estas transformacoes sdo observadas pelos pais e mostram a contribuicao que
o trabalho pedagdgico apresenta diante do desenvolvimento que as criangas
demonstram na construcao do conhecimento e de novas habilidades. Pode-se
observar isto nos relatos dos entrevistados quando responderam a pergunta:
vocé acha que o trabalho pedagogico realizado pela escola contribui para o
desenvolvimento cognitivo do seu filho? Explique:

“Sim. A capacidade criativa da minha filha aumentou muito. Os desenhos
sdao ricos em detalhes, mostrando com isso o seu desenvolvimento intelectual
aliado as historias que ela mesma inventa ou reproduz apés a leitura.” (pat)

“Sim. A escola tem um papel fundamental no desenvolvimento cognitivo e
afetivo das criancas. Na escola a crianca tem mais possibilidades de interacgdao
com pessoas diferentes, materiais e outras criancas o que_favorece e desafia o
seu desenvolvimento.” (mae)

“Sim, pois afinal este é o papel da escola. A minha filha demonstrou
diferencas e crescimento em sua linguagem, no grafismo, ja reconhece letras
e numeros, além do desenvolvimento afetivo.” (mde)

2.3. ANALISE DOS DESENHOS INFANTIS

“Um desenho é um conjunto de tracos cuja execucdao foi determinada pela
intencdo de representar um objeto real, quer a semelhanca procurada seja ou
nao obtida.” (LUQUET, 1969, p.135)

Ao analisar os desenhos dos alunos, pode-se observar que todos
demonstraram evoluc¢ao no desenvolvimento grafico, e o mais interessante foi
perceber a individualidade estampada nestas representacoes, visto que cada
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aluno tem um estilo ou forma de desenhar. Alguns representam seus desenhos
carregando nas cores, vivas e contrastantes; outros tém o trago mais leve,
ndo carregam tanto na cor ou até utilizam tons claros. Alguns demonstram
autonomia e determinacdo no momento da criacao, decidem o que vao fazer
e executam; outros sao mais contidos até indecisos, mostrando em alguns
momentos inseguranca, necessitando de aprovacao e muito incentivo. Segundo
Lowenfeld (1977) “ndo existe duas criancas iguais e, de fato, cada crianca
difere do seu eu anterior a medida que constantemente cresce, compreende e
interpreta o seu ambiente. A crianca é um ser dindmico; para ela a arte é uma
comunicacao do pensamento.” (LOWENFELD, 1977, p.157)

A seguir fotos (fig. 4, 5 e 6) que mostram a evoluc¢ao de trés alunos de marco
até o momento:

Figura 4A - Desenho espontdneo. Desenhos da aluna Maria
Eduarda (3 anos) realizados em meses diferentes durante as
atividades propostas em aula. Fonte: produgdo prépria.

Figura 4B - A bruxa e a Rapunzel no castelo. Desenhos da aluna
Maria Eduarda (3 anos) realizados em meses diferentes durante
as atividades propostas em aula. Fonte: produgdo propria.
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Figura 4C - A prenda. Desenhos da aluna Maria Eduarda (3 anos)
realizados em meses diferentes durante as atividades propostas
em aula. Fonte: produgdo prépria.

Figura 5A - Desenho livre. Desenhos da aluna Jillia (4 anos)
realizados em meses diferentes durante as atividades propostas
em aula. Fonte: produgdo prépria

Figura 5B - O coelho da pascoa. Desenhos da aluna Jiilia (4 anos)
realizados em meses diferentes durante as atividades propostas
em aula. Fonte: produgdo prépria
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Figura 5C - Jillia e seus amigos. Desenhos da aluna Jilia (4 anos)
realizados em meses diferentes durante as atividades propostas
em aula. Fonte: producdo prépria.

Figura 6A - Monstro. Desenhos da aluna Nathdlia (3 anos)
realizados em meses diferentes durante as atividades propostas
em aula. Fonte: produgdo prépria.

News [

Figura 6B - Amigos da escola. Desenhos da aluna Nathalia (3 anos)
realizados em meses diferentes durante as atividades propostas
em aula. Fonte: producdo propria.
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Figura 6C - Minha familia. Desenhos da aluna Nathalia (3 anos)
realizados em meses diferentes durante as atividades propostas
em aula. Fonte: producdo propria.

Ao observar os desenhos € possivel categoriza-los da seguinte forma:

Nas figuras 4a, 5a e 6a os desenhos apresentam caracteristicas da fase garatuja
(LOWENFELD,1977) ou realismo fortuito (LUQUET,1969), demonstrando nos
tracos movimentos circulares e longitudinais.

Nas figuras 4b, 5b, 6b e 6¢ os desenhos apresentam caracteristicas da fase
pré-esquematica (LOWENFELD,1977) ou realismo falhado (LUQUET,1969).
Nestes desenhos, observou-se que os elementos aparecem desordenados e
soltos no papel com algumas partes exageradas ou faltando. E possivel perceber
que nao existem relacoes espaciais. Observou-se também que apesar de haver
evolugao da figura 6b para a figura 6¢ ambas representam a mesma fase do
desenvolvimento do grafismo infantil por suas caracteristicas.

Nas figuras 4c e 5c¢ os desenhos apresentam caracteristicas da fase
esquematica (LOWENFELD, 1977) ou realismo intelectual (LUQUET, 1969).
Nestas representacoes percebemos uma organizacao espacial nos desenhos:
aparecem a linha de base e a linha do céu.

Durante a execucao das criacoes procurou-se estimular e incentivar a
criatividade. Cada aluno colocou no papel o resultado de seu pensamento e
desejo. Desta forma, registraram-se algumas frases ou historias selecionadas
que mostram claramente a expressao do pensamento infantil contadas durante
a execucao ou término dos desenhos. Segundo Perondi & Tronca (2001) “O
pensamento nasce e se desenvolve a partir do uso da linguagem.” (PERONDI &
TRONCA, 2001, p.84)

Nos exemplos que seguem (fig.7) pode-se observar na fala dos alunos
a construcao do pensamento logico através de suas narrativas, bem como
a nocao de tempo. Além disso, todos os trabalhos a seguir apresentam
caracteristicas da fase do realismo intelectual (LUQUET,1969) e esquematica
(LOWENFELD,1977).
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“Nés estavamos na praia e nao levamos béia. O pai ficou brabo porque a
praia era funda. A mde deixou nos tomar banho na praia e brincar na areia.”
Luisa B. (4 anos)

Figura 7A - Representagdo da familia realizada pela aluna Luisa B.
(4 anos). Trabalhos caracteristicos da fase do realismo intelectual

(LUQUET,1969) e esquematica (LOWENFELD,1977). Fonte:
Producdo prépria

“A Luisa, a prima Jade e o dinddo estavam passeando. Quando comecgou

vir as nuvens de trovoes. Comecgou a chover neles. Eles foram para dentro de
casa.” Luisa C. (3 anos)

Figura 7B - Representacdo simbdlica de um acontecimento vivido
realizado pela aluna Luisa C. (3 anos). Trabalhos caracteristicos
da fase do realismo intelectual (LUQUET,1969) e esquemdtica
(LOWENFELD,1977). Fonte: Producdo prépria
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“Os cabritinhos estavam dentro de casa, quando o lobo disse: auuuuuuuu!”
Bernardo (4 anos)

Figura 7 C - Representacdo grdfica da historia “os sete cabritinhos”
realizada pelo aluno Bernardo (4 anos). Trabalhos caracteristicos
da fase do realismo intelectual (LUQUET,1969) e esquemdtica
(LOWENFELD,1977). Fonte: Produg¢do prépria

Ostrabalhosapresentados anteriormente (fig.7) apresentam particularidades
que podem ser observadas tanto nas representacoes graficas como na construcao
do pensamento registrados na escrita da narrativa de cada aluno.

Nafigura7aotrabalho proposto era desenhar a familia, a Luisa B. representou
todos os elementos que aparecem e depois contou a histéria do seu desenho.
Percebe-se em sua fala que existe sequéncia logica nos acontecimentos.

Na figura 7b o desenho foi realizado espontaneamente na hora da brincadeira
livre, pela aluna Luisa C., e cada elemento do desenho surgiu ap6s a narracao
de cada parte da histéria. Os personagens apresentam tamanhos diferentes
no que diz respeito as (proporcoes) e estao de acordo com a realidade. As
nuvens de trovoes foram colocadas estabelecendo a correspondéncia um a um
demonstrando o principio das nocoes matematicas. A casa esta representada
pelo risco azul que contorna parte dos personagens. Toda esta representacao
simbolica foi feita para contar um acontecimento vivenciado anteriormente, ou
seja, é a representacao da imagem mental.

Na figura 7c o aluno Bernardo representou graficamente uma cena da historia
“os sete cabritinhos”, ap6s ouvi-la. O que chama a atencao foi a forma como
ele representou a fala do lobo, sendo esta representada pelo risco que sai de
sua boca. Através deste desenho podemos observar as hipoteses que a criancga
faz a respeito da escrita. Neste caso, Bernardo demonstrou criatividade para
representar o seu pensamento, ja que ainda nao esta alfabetizado.

Esta pesquisa analisou 10 signos grafico-plasticos que aparecem nos
desenhos das criancas (fig.8, anexo a). Dentre estes signos estavam
descontinuidade, planificacdo, transparéncia, opacidade (caracteristica
contraria da transparéncia), existéncia e inexisténcia de relacao de objetos,
existéncia e inexisténcia da linha de base, linha de céu, além da colocacao do
EU (caracteristica que representa a fase egocéntrica).

Percebe-se que, dos 96 desenhos analisados, apareceram com menos
frequéncia os seguintes signos grafico-plasticos: a inexisténcia da relacao de
objetos, com 41,66%, e a planificacdo, com 33,33%. No entanto, de forma
crescente aparecem a seguir a inexisténcia da linha de base e a transparéncia
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com 66,66%, a linha de céu com 74,99%, a existéncia da linha de base com
83,33%, a descontinuidade com 91,66%, a opacidade e a colocacao do Eu com
100%. Os signos grafico-plasticos analisados mostram as diferentes fases
evolutivas pelas quais passa o desenho infantil.

Ao analisar os desenhos percebe-se que nove alunos ja estao apresentando
algumas caracteristicas da fase do realismo intelectual (LUQUET,1969)
e esquematica (LOWENFELD,1977) e trés dos alunos mais novos estao
apresentando caracteristicas da fase do realismo falhado (LUQUET,1969) e
pré-esquematica (LOWENFELD,1977), apesar de algumas vezes retornarem a
caracteristicas de fases anteriores, principalmente na fase inicial denominada
garatuja (LOWENFELD,1977) ou realismo fortuito (LUQUET,1969) o que é
extremamente normal. De acordo com Luquet (1969) “[...] o progresso efetua-
se por graduacoes quase insensiveis e compoe-se de periodos de estagnacao
e, mesmo, de regressao.” (LUQUET, 1969, p.157). Conforme Sans (2007), “a
capacidade criadora é um potencial inerente a pessoa, que nao se mede e nao
se ensina, mas existem meios de estimulé-la, fazendo com que o ser humano a
explore e torne-se mais criativo.” (SANS, 2007, p.19)

O importante é que a crianca consiga representar no desenho o que sente
dentro de si, seja o que for. Através de suas manifestacoes espontaneas terd um
crescimento mais completo, pois o trabalho criativo leva ao desenvolvimento
da flexibilidade, da sensibilidade, da autodisciplina, da autoconfianca, da
imaginacao, do pensamento criativo e 16gico, da iniciativa e conseqiientemente
da autonomia.

CONSIDERACOES FINAIS

Os estudos aqui mencionados e os dados apresentados e analisados sugerem
que temos muito que aprender sobre o grafismo infantil.

Através das leituras, anélises e das experiéncias realizadas amplia-se a
valorizacao e o reconhecimento de que além das fases posteriores, a primeira
fase do grafismo denominada garatuja (LOWENFELD,1977) ou realismo
fortuito (LUQUET,1969) é importantissima para o desenvolvimento infantil,
tendo em vista que ela é o ponto de partida de todo o processo grafico, seja
ele no desenho ou na escrita pela vida afora. No livro Pedagogia do desenho
infantil, Sans (2007) afirma que: “dificilmente, os adultos valorizam essa
etapa do grafismo infantil, mas é, por meio dessa fase, que a crianca obtém a
autoconfianca necessaria para progredir com maior vigor as etapas seguintes.”
(SANS, 2007, p.46)

Constatou-se também que é normal o retorno a fases anteriores do
desenho, pois é assim que a crianca constréi seu conhecimento. Para a
crianca o importante é o processo de criacdo e nao o produto final, como
a maioria dos adultos pensam. Dependendo da forma que professores ou
pais interpretam esta etapa, das expectativas que criam e da forma como
interagem podem contribuir ou traumatizar as criangas para o resto da vida.
Por isto a importancia de estimular e orientar desde o inicio as experiéncias
e descobertas infantis, possibilitando o desenvolvimento do pensamento
e a construcdo do conhecimento. Segundo Perondi & Tronca (2001):
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“Ao desenhar, a crianca organiza, registra, constroi, expressa sua
capacidade narrativa, estabelece nogoes de tempo e espaco, exercita
nocbes matemadticas e de geometria, desenvolve nogoes de estética
e, sobretudo, amplia a sua visdo sociocultural, mesmo antes de
iniciar seus estudos de forma sistemdtica na escola.”(PERONDI &
TRONCA, 2001, P.85)

Através do desenho podem-se visualizar as caracteristicas individuais de
cada crianca e acompanhar suas evolugdes, a construcao do pensamento e da
aprendizagem, pois os conhecimentos das etapas do grafismo contribuem para
que professores e pais possam oferecer mais oportunidades as criancas, a fim de
que explorem e experimentem diferentes tipos de materiais e consequentemente
tenham um desenvolvimento mais significativo.

As possibilidades apresentadas influenciam no desenvolvimento grafico
infantil, na criatividade, na constru¢do da autonomia e da autoconfianca,
porque € no exercicio repetido do fazer, experimentar, refazer que a crianca vai
formando as estruturas mentais que lhe darao a possibilidade de construir suas
acoes e intencgdes a fim de construir seu pensamento fazendo a leitura deste
mundo em que vive.
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Nota
1. Animismo: A crenca da crianga de que tudo na natureza é dotado de vida e

orientac¢do, do mesmo modo que ela (por exemplo, o sol a acompanha para cuidar
dela, o vento sopra para manté-la refrescada). Pulask (1986, p.219)
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Anexo

Anexo a) Desenhos realizados pelos alunos da pesquisa que mostram exemplos
de signos grafico-plasticos. Cada um destes desenhos foi feito em dias diferentes
por alunos diferentes na hora do trabalho e retratam claramente as diferencas
individuais.

Figura 8A— Transparéncia. Exemplos de Figura 8B— Opacidade. Exemplos de signos
signos grdfico-plasticos. Fonte: produgdo grafico-plasticos. Fonte: produgdo propria.
proépria.

Figura 8C- Existéncia de relagdo de objetos. Figura 8D - Inexisténcia de relacdo de
Exemplos de signos grafico-plasticos. Fonte: objetos. Exemplos de signos grafico-plasticos.
producdo propria. Fonte: produgdo prépria.

Figura 8E — Existéncia da linha de base. Figura 8F — Inexisténcia da linha de base.
Exemplos de signos grdfico-plasticos. Exemplos  de  signos  grafico-plasticos.
Fonte: produgdo proépria. Fonte: produgao prépria.
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Figura 8G - Linha do céu. Exemplos de Figura 8H- Descontinuidade. Exemplos de

signos grafico-plasticos. Fonte: producgdo signos grdfico-plasticos. Fonte: produgdo
proépria. prépria.

Figura 8I — Planificacdo. Exemplos de signos  Figura 8J— Colocagdo do Eu. Exemplos de

grdfico-plasticos. Fonte: producdo prépria. signos grdfico-plasticos. Fonte: produgdo
propria.
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