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RESUMO

O presente trabalho, de natureza ensaistica, busca, a partir da perspectiva historico-cultural de Vigotski,
explorar os conceitos de imaginacdo e processos criativos, suas manifestacdes na infancia, e suas implicagoes
no desenvolvimento psicologico. Para esse fim, optamos por uma pesquisa bibliografica de abordagem
qualitativa, por meio da obra de Vigotski “Imaginacdo e Criagao na Infancia” (2018), e de obras como “Psicologia
Pedagogica” (2003) e “Psicologia, Educagao e Desenvolvimento” (2021). Por intermédio da analise das referidas
obras, ficou evidente que o autor bielorrusso concebe a imaginagao e a criacdo na infancia por um viés social
e histdrico, associando esses processos a aquisicdo das fungbes psicoldgicas superiores. Desse modo,
depreende-se que, na teoria histdrico-cultural, as atividades marcadas pela imaginacdo e criagdo sdo
compreendidas como inerentes a natureza humana e impulsionadoras do desenvolvimento, o que se mostra
relevante para entendermos a infancia e pensarmos em desdobramentos pedagdgicos.
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ABSTRACT

This essay, grounded in Vygotsky's historical-cultural perspective, seeks to explore the concepts of imagination
and creative processes, their manifestations in childhood, and their implications for psychological development.
To this end, a qualitative bibliographic approach was adopted, drawing primarily on Vygotsky's Imagination and
Creativity in Childhood (2018), as well as Pedagogical Psychology (2003) and Psychology, Education, and
Development (2021). The analysis of these works reveals that the Belarusian author conceives imagination and
creativity in childhood through a social and historical lens, linking these processes to the acquisition of higher
psychological functions. Within the framework of the historical-cultural theory, imagination and creativity are
understood as inherent to human nature and as driving forces of development, which proves significant for
understanding childhood and considering pedagogical implications.
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RESUMEN

Este trabajo, de cardcter ensayistico y basado en la perspectiva historico-cultural de Vigotski, busca explorar
los conceptos de imaginacion y procesos creativos, sus manifestaciones en la infancia y sus implicaciones en e/
desarrollo psicologico. Para ello, se adopto un enfoque cualitativo de investigacion bibliogrdfica, a partir de
obras como Imaginacion y creacion en la infancia (2018), Psicologia pedagdgica (2003) y Psicologia, educacion
y desarrollo (2021). FEl andélisis de estos textos evidencia que el autor bielorruso concibe la imaginacion y la
creacion en la infancia desde un enfoque social e historico, relacionando estos procesos con la adquisicion de
las funciones psicologicas superiores. Asi, en el marco de la teoria historico-cultural, la imaginacion y la creacion
se entienden como inherentes a la naturaleza humana y como motores del desarrollo, lo cual resulta relevante
para comprender la infancia y reflexionar sobre sus implicaciones pedagogicas.

Palabras clave: Imaginacion, Creacion; Infancia; Teoria Historico-Cultural; Desarrollo.

1. INTRODUCAO

Em 1896, nascia em Orsha, na Bielorrusia, Lev Semionovich Vigotski, aquele que se tornou um dos
maiores representantes da teoria histdrico-cultural. O autor desenvolveu pesquisas proeminentes em
diversos campos, mas se destacou nos trabalhos sobre desenvolvimento psicoldgico dos sujeitos que
impactaram profundamente a forma de enxergar a infancia. Nesse ambito, elaborou uma série de
postulados que, em suma, apontaram para a dupla constituicdo do psiquismo, levando em
consideracao os aspectos bioldgicos e histérico-culturais.

Dentre a vasta producao cientifica de Vigotski, a imaginacdo e a criacao sao recortes da atividade
psicoldgica sobre os quais 0 autor se debrugou. E uma crenca comum pensar que as criangas sdo
naturalmente criativas e cheias de imaginacdo, contudo, Vigotski faz questionamentos muito
importantes sobre a natureza criativa e imaginativa que implicam diretamente na nossa concepgao
de infancia e nas praticas pedagdgicas.

Assim, o objetivo desse artigo é conceituar e compreender os processos de imaginacdo e criagao
segundo a teoria histdrico-cultural e sua importancia para o desenvolvimento psicoldgico das criangas.
Para isso, foi feita a pesquisa bibliografica com base em algumas obras de Vigotski (2003, 2018,
2021), a fim de sistematizar e sintetizar os elementos pertinentes para entendermos a visao do autor
a respeito de tais questoes. O processo se deu pela leitura das obras, seguida de uma selecao dos
recortes conceituais de imaginagao e criacao, algumas formas de manifestacao e sua relagao com o
desenvolvimento, além de desdobramentos para a educacgao.

Outrossim, o referencial tedrico € fundamentado, essencialmente, em Vigotski, partindo de sua
concepcao de que os sujeitos se desenvolvem a partir das dimensdes genéticas filogénese e
ontogénese. Em suma, o individuo nasce com um aparato bioldgico que o difere das outras espécies
e o permite desenvolver habilidades mentais complexas que direcionam um curso de desenvolvimento
psiquico. As chamadas fungOes psicoldgicas superiores (FPS), como atencdo, linguagem,
pensamento, memdria, emogOes, entre outros, sdo responsaveis pela acao do sujeito no mundo
presente. No entanto, o desenvolvimento das FPS esta intrinsecamente ligado a interacdo do ser com
0 meio e seus pares, em que ele tem contato com a cultura, internaliza valores, normas e
comportamentos, se formando e se humanizando nesse movimento.

Pensando nisso, a criacdo, para Vigotski, € aquela em que se cria algo novo, podendo ser objetos
palpaveis ou construcdes mentais e, em relacdo aos tipos dessa atividade humana, ele diferencia

duas categorias. Ha de se destacar que, novo aqui nao é sindbnimo de totalmente inédito, pois em
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ambas as categorias a criacdo parte de uma fonte pré-existente. A primeira, de teor reconstrutor ou
reprodutor, tem sua base na memodria e se realiza em atos de repeticdo, baseadas em vivéncias
anteriores. A segunda, associada a combinacdo ou criacao, quando apods observar uma situacao
externa, ocorre internamente uma recombinacdo que gera uma construgdo mental. E por meio desta
que o sujeito pode projetar e visualizar o futuro com diversos elementos e a partir disso, criar novas
acoes no presente (Vigotski, 2018). Por conseguinte, é evidente que os processos de desenvolvimento
das FPS e a transformacdo dos processos interpessoais para intrapessoais, estao fortemente
presentes no que tange a atividade criativa.

A imaginacdo, esséncia de toda atividade de criacdo, € comumente associada, pelo senso comum, a
fuga da realidade e a fantasia. Embora possa se situar na construgdo de universos ficticios, toda a
realidade humana existente tem suas raizes fincadas na imaginacdo, pois ela é a capacidade de
combinacdo que o cérebro possui, recurso essencial para elaboracao de qualquer projeto, seja
artistico, arquitetonico ou ideoldgico. Portanto, a ideia fantastica de imaginacdo que, por vezes, a
afasta da seriedade, apesar de ndo estar equivocada, estd incompleta, visto que “todos os objetos
da vida cotidiana, sem excluir os mais simples e comuns sao imaginacao cristalizada” (Ribot apud
Vigotski, 2018, p. 17).

Nessa perspectiva, ao revelar a presenca da imaginagao na vida ordinaria, Vigotski também procura
desmistificar concepgdes exclusivistas sobre a criagdo. Assim como a imaginacdo nao € uma
caracteristica restrita @ uma faixa etaria ou a um tipo especifico de producdo, a propria criacao nao
€ privilégio de alguns poucos seres humanos considerados excepcionais. A contrapelo, o autor nao
nega que existam pessoas com habilidades elevadas em determinadas atividades criativas;
entretanto, reconhece-se que o ato criativo esta presente em todos, ainda que expresso de formas
singelas no cotidiano. A atividade de criacao

[...] ndo existe apenas quando se criam grandes obras historicas, mas por toda parte
em que o homem imagina, combina, modifica e cria algo, mesmo que esse novo se
pareca com um graozinho, se comparado as criagdes dos génios (Vigotski, 2018, p.
17).
Cabe ressaltar que a teoria histérico-cultural preza muito pela coletividade. Assim, a visao de que a
historia é construida de forma conjunta por varios agentes, deixa espaco para pensar que nada é
feito de forma individual. Vigotski, entao fala de uma imaginagao coletiva, visto que cada pequena
contribuicdo andnima se une a outras numa trama de muitas criagdes que dao forma a cada realidade
e cultura (Vigotski, 2018).

Ademais, “[...] a criacao € condicao necessaria da existéncia e tudo que ultrapassa os limites da
rotina, mesmo que contenha um iota do novo, deve sua origem ao processo de criacao do homem”
(Vigotski, 2018, p. 18). Portanto, onde existem pessoas, existe atividade criadora, pois ela ndao se
limita a grandes obras e construgdes mirabolantes, na realidade ou na ficcao. A criagdo é um traco
tipicamente humano resultado dos processos imaginativos, que engendra a existéncia e a transforma.
E levando em consideracdo que todo sujeito cria, as criancas ndo estao excluidas dessa assertiva,
pelo contrario, criacdo e imaginacao sao aspectos muito pertinentes para se pensar o
desenvolvimento psicoldgico infantil e s3o compreendidas de forma mais profunda quando temos os
conceitos de internalizagdo, mediacdao e meio.

Com base nesses fundamentos, delineamos este estudo com o intuito de aprofundar a compreensao
da imaginacao e da criagdo no desenvolvimento infantil. Para tanto, optamos por uma abordagem
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qualitativa, de natureza bibliografica, ancorada em obras de referéncia da teoria histérico-cultural,
em particular a obra “Imaginacdo e criacdo na infancia”.

Do ponto de vista estrutural, o texto esta organizado nas seguintes secdes: "Imaginacao: a base da
atividade criadora, a base da humanidade"; "Imaginagao criadora na infancia: alguns apontamentos";
"Algumas formas de criagdo na infancia"; "A brincadeira e o seu papel no desenvolvimento";
"ImplicacOes pedagdgicas" e, por fim, "Consideracdes finais".

2. IMAGINAGAO: A BASE DA ATIVIDADE CRIADORA, A BASE DA HUMANIDADE

Como exposto anteriormente, a atividade criadora pode ser realizada pela repeticao de condutas e
eventos observados e pela combinacdo de elementos. Essa Ultima modalidade, como aponta Vigotski,
€ mais complexa e dependente da imaginacao e, assim como o desenvolvimento de outras FPS parte
de um nivel elementar e conforme a crianca caminha essa acao se requinta.

A imaginacao esta na base dos processos de combinacao e, para entendé-la, o autor, primariamente,
versa sobre a relacdo entre fantasia e realidade e expde que toda atividade gerada por processo
imaginativo é fruto de uma combinacdo de elementos do mundo real e quando o produto da
imaginagao demonstra alto grau de compatibilidade com a realidade existe um processo bastante
complexo. Até mesmo “[...] as criagdes mais fantasticas sao nada mais do que uma nova combinagao
de elementos que, em Ultima instancia, foram hauridos da realidade e submetidos a modificacdo ou
reelaboragao da nossa imaginagao” (Vigotski, 2018, p. 22).

Assim, tomemos como exemplo uma historia como Harry Potter, de J. K. Rowling em que, embora
todo o universo gire em torno da magia, elemento inexistente na realidade, é possivel perceber a
recombinacao do real. Isso fica elucidado na descricao do quadribol?, esporte ficticio do mundo bruxo
e praticado pelos estudantes de Hogwarts. Apesar de ser praticado sob vassouras voadoras e
apresentar bolas de chumbo que perseguem os competidores, as regras, as formas de fazer gols e
as fungdes dos jogadores mostram a inspiracao nos jogos de futebol do mundo real, representando
a assertiva de Vigotski de que a imaginacao sempre se constitui com recursos colhidos na vida real
(Vigotski, 2018).

E vélido destacar que, assim como todos os outros processos indicados por Vigotski, a imaginagao é
totalmente dependente da experiéncia social coletiva, o que acarreta em uma lei por ele expressa
nas seguintes palavras:

[...] a atividade criadora da imaginacao depende diretamente da riqueza e da
diversidade da experiéncia anterior da pessoa porque essa experiéncia constitui o
material com que se criam as construgGes da fantasia. Quanto mais rica a experiéncia
da pessoa, mais material estd disponivel para a sua imaginagdo. Eis porque a
imaginacdo da crianca € mais pobre que a do adulto, o que se explica pela maior
pobreza de sua experiéncia (Vigotski, 2018, p. 24).

A Ultima frase pode gerar um estranhamento inicial, pois a infancia é associada a fertilidade maxima
da imaginacdo, um periodo privilegiado no que tange a fluidez de ideias. No entanto, Vigotski quebra

4 O objetivo de uma partida de quadribol € somar mais pontos que o adversario. As formas de obtencdo de
pontos sdo pela conversao de gols nos aros do time opositor (defendidos pelos goleiros) ou pela captura do
pomo de ouro, uma bolinha alada que se movimenta rapidamente. Enquanto o jogo corre, os balagos, bolas de
chumbo que sao retiradas do campo pelos batedores, perseguem os competidores aleatoriamente.
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essa perspectiva ao apresentar que a imaginacao € guiada pela experiéncia, assim, pensando
quantitativamente, um adulto apresentara mais recursos e insumos para produzir construcoes
psiquicas. Apesar do exposto, o adulto ndo é destacado em detrimento da crianga, longe disso,
apenas suas funcionalidades psicoldgicas sao distinguidas. Além disso, afirmar essa diferenca
desperta em nos, responsaveis de algum modo pela educagao formal ou informal de uma crianca, o
compromisso em expandir as experiéncias dela para que elas tenham recursos para criar.

Nesse caminho, entende-se que

[...] é fulcral pensar na infancia ndo como uma pré-vida, mas como um todo que ja
carrega valor em si mesma. Esse entendimento contribui para a valorizagdo da
infancia e de seus processos, como o desenvolvimento, vislumbrando a sua intrinseca
ligacdo com as relacdes sociais estabelecidas em um meio social de trocas e
experiéncias grupais [...] (Silva et al., 2025, p. 3).

Ademais, em razdo da relacao intrinseca entre imaginacao, criacdo e memoria, percebemos o quanto
o desenvolvimento psicoldgico é um todo complexo. No “simples” ato de pensar uma curta histdria
ficticia, a crianca passou por varios processos internos como, associacao do pensamento e linguagem,
permitindo a projecao de um cendrio que ndo estd presente, a internalizacao de um minimo de
elementos generalizados da cultura que dardo significado e sentido a construcdo, além do acesso,
pela memaria a um acervo de experiéncias anteriores e da reelaboracdo e selecdo de eventos. Assim,
a atividade criadora, [...] ndo existe de modo isolado no comportamento humano, mas depende
diretamente de outras formas de atividade, em particular, do acimulo de experiéncia” (Vigotski,
2018, p. 21). Na realidade, percebemos que nada no desenvolvimento acontece de forma isolada,
pois sempre existe a interdependéncia entre mais de um fator, sejam internos ou externos.

A relacao entre realidade e imaginacao também tem uma relagdo dupla e direta com as emocoes.
Vigotski, dialogando com Ribot, diz que as emoc0Oes sao responsaveis por criar imagens e sensagoes
a partir de experiéncias, como por exemplo cores associadas as emocoes, preto ao luto e azul a
tranquilidade. Assim, nessa equagao “O sentimento seleciona elementos isolados da realidade,
combinando-os numa relagdo que se determina internamente pelo nosso animo, e ndo externamente,
conforme a ldgica das imagens” (Vigotski, 2018, p. 28). Nesse caso, a aproximacao entre elementos
por meio da sensacao associa impressoes diferentes, o que ocasiona um tipo de criagao imaginativa
mais subjetiva e particular (Vigotski, 2018).

O movimento contrario também acontece e pode ser observado quando uma construcao da
imaginacao gera respostas emocionais. Ao ver uma forma estranha, que se assemelha com uma
pessoa dentro de casa, enquanto estamos sozinhos ou ao ler uma narrativa onde um vildo pratica
injusticas e consegue sair impune, nossas emogoes, representadas aqui pelo medo e pela indignagao
respectivamente, sao influenciadas pela imaginagao.

Portanto, apds compreendermos que os mecanismos psicoldgicos superiores sao 0s responsaveis pela
postura tipicamente humana de transformacao do meio e interagcao ativa com o mundo circundante,
a dimensao da imaginacao deve tomar um lugar de destaque. Em todo momento, ao receber a cultura
e interagir com ela, os sujeitos estdo adquirindo insumos para que o seu cérebro realize as atividades
de recombinacao e impressdes sejam criadas. Por meio das vivéncias, que podem acontecer de
diversas maneiras, cada sujeito se apropria de uma parte do real e a organiza internamente
associando outras particularidades que foram internalizadas anteriormente. E em razdo dessa
possibilidade que a arte é possivel. Por meio dela, representacdes, de situagdes reais ou ficcionais,
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hauridas da realidade, criadas a partir de uma série de impressdes pessoais a ser recebida pelos
sujeitos. A recepcao, marcada pela subjetividade da experiéncia de cada um, gera sensacdes que
servirdo ou ndo para vivéncias posteriores e eventuais criagoes.

O processo imaginativo € comparado a uma gravidez, em seu livro “Imaginacao e criagao na infancia”,
como exposto a seguir “O que denominamos de criacao € comumente, apenas o ato catastréfico do
parto que ocorre como resultado de um longo periodo de gestacao e desenvolvimento do feto”
(Vigotski, 2018, p. 37). Apos conectar as percepgoes do mundo, acontece, nos cérebros dos sujeitos,
uma fragmentacao dos tragos presentes no objeto percebido, em que alguns terdao mais destaque e
outros serao menos evidenciados. Essas partes servirao de base para a modificacao e recombinacao.
Alids, essa acdo de fragmentacdo e selecdo é de extrema relevancia para o pensamento abstrato e a
formagao de conceitos, visto que exigem sofisticagao psiquica e pensamento simbdlico.

Nesse movimento, de observacao, interacao mediada e internalizacao, a crianga finalmente cria seus
produtos da imaginacao, a humanidade cria seus meios de existéncia. E a criacdo, como apontado
anteriormente, é que cria as condigles para que a vida humana progrida, para que haja expressao,
para que as atividades sejam realizadas e para que os seres estabelecam vinculos entre si, pois essas
necessidades da vida comum que surgem devido a uma divergéncia entre o0 anseio e 0 que se tem a
disposicdo. Por isso, o homem se adapta e cria. “Por isso, na base da criacdo ha sempre uma
inadaptacao da qual surgem necessidades, anseios e desejos” (Vigotski, 2018, p. 42). Contudo, a
necessidade e o desejo sozinhos ndo podem gerar criagdo. E imprescindivel que existam recursos
que tornem a criacdo viavel, além de um meio que estimule a imaginagao por meio de vivéncias que
ampliem as experiéncias. Por causa disso, “As classes privilegiadas detém um percentual
incomensuravelmente maior de inventores na area da ciéncia, da técnica e das artes porque
exatamente nessas classes estdo presentes todas as condicdes necessarias para a criagao” (Vigotski,
2018, p. 44).

A critica de Vigotski é extremamente pontual e coerente com seu fundamento no materialismo
historico-dialético, proposto por Marx e Engels. Segundo essa categoria de analise da realidade, ndo
existem fendmenos isolados, assim, os eventos no mundo presente estdo entrelacados historicamente
e atravessados pelas condi¢coes materiais dos contextos em que estao inseridos. Portanto, a discussao
acerca da criacdo e da imaginagao passa pelo campo da materialidade histérica, assim como o proprio
trabalho, sendo afetados pelas marcas do sistema capitalista e suas chagas.

Nessa perspectiva, a fala de Vigotski tece uma critica que, ainda nos dias de hoje, se faz pertinente.
A desigualdade é uma questdo que aflige mundialmente milhGes de pessoas ao redor e essa mazela
faz com que milhares de pessoas tenham o acesso a varios recursos de forma limitada. Se em alguns
lugares, as criancas de escolas publicas sofrem com a falta de materiais, em casos mais graves,
recursos basicos para a vida, como alimentacdo, saude e seguranca deficitarias, impedem que os
sujeitos tenham pleno desenvolvimento, muito menos o estimulo a imaginacdo e a criacao. Isso
revela, mais uma vez que, em um Estado onde os cidadaos usufruem de direitos, deve haver medidas
sérias e compromissadas de politicas publicas que preencham as lacunas resultantes das disparidades
econdmicas.



3. IMAGINACAO CRIADORA NA INFANCIA: ALGUNS APONTAMENTOS

No contexto hodierno, pesquisadores, professores, psicologos entre outros profissionais que
trabalham, apesar das varias vertentes tedricas, concordam em algo: a infancia € uma fase singular
e importantissima na vida humana. E singular, pois carrega especificidades proprias desse periodo, e
importante porque a forma como é vivido determina tracos que acompanharao o sujeito pelo resto
da vida. Embora isso seja quase uma obviedade para nds, no século XX, foram estudiosos como
Vigotski que pavimentaram esse solo que hoje apresenta certa firmeza, afirmando e fazendo uso do
discurso cientifico para embasa-lo.

Pensar a infancia como uma fase su/ generis e apresentar suas especialidades em relacdo a fase
adulta contribui para que as expectativas em relagao as criancas sejam alinhadas a realidade e os
adultos envolvidos na sua formacdo saibam fazer escolhas que primem por vivéncias expressivas para
elas, em consonancia com seus interesses e focos de curiosidade. Vigotski evidencia essa diferenca
na seguinte afirmagao:

A atividade da imaginagdo criadora é muito complexa e depende de uma série de
diferentes fatores. Por isso, & completamente compreensivel que nd3o possa ser igual
na crianga e no adulto, uma vez que todos esses fatores adquirem formas distintas
em diversas épocas da infancia. Eis porque em cada periodo do desenvolvimento
infantil a imaginagdo criadora funciona de modo peculiar, caracteristica de uma
determinada etapa do desenvolvimento em que se encontra a crianga. [...] A relacao
com o meio, que, por sua complexidade ou simplicidade, por suas tradicdes ou
influéncias, pode estimular e orientar o processo de criacdo, € completamente outra
na crianca. Os interesses da crianca e do adulto sdo diferentes e, por isso,
compreende-se porque a imaginagao dela funciona de maneira diferente da do adulto
(Vigotski, 2018, p. 45).

Um dos primeiros contrastes, o qual ja foi mencionado, diz respeito a imaginagao da crianca. Existe
no idedrio popular a crenca de que é na infancia que a crianca vive o apice de sua capacidade
imaginativa, por entenderem que a crianga nao tem ainda uma compreensao completa da realidade,
0 que permitiria um mergulho profundo na fantasia. A primeira afirmativa faz sentido, visto que a
crianga passa por um processo gradual, mas ouso dizer, que mesmo um adulto ainda tem o que
aprender entender sobre 0 mundo ao seu redor. No entanto, surge um problema quando se
estabelece um muro intransponivel entre fantasia e realidade, pois como ja versamos, o que é criado
pela imaginagdo, por mais fantasioso que seja, se ancora em elementos da realidade. Para que um
sujeito crie, € necessario que ele tenha recursos para isso.

Os primeiros recursos sao advindos das experiéncias vividas no cotidiano, a partir da interacao com
0 grupo e com a cultura. Em relacdo a isso, observamos que a experiéncia infantil no mundo é mais
simples, além de

que seus interesses sao mais simples, mais elementares, mais pobres; finalmente,
suas relagdes com o meio também ndao possuem a complexidade, a sutileza e a
multiplicidade que distinguem o comportamento do homem adulto, que sao fatores
importantissimos na definicdo da atividade da imaginacdo (Vigotski, 2018, p. 46).

A crianga ainda esta desenvolvendo suas fungdes psicoldgicas superiores, as quais potencializam sua
experiéncia no mundo. A medida que pensamento, linguagem, memoria, percepcao, entre outras, se
consolidam, a crianca aumenta sua capacidade de compreensdo do mundo. Outrossim, além dos
insumos reduzidos, as combinagles produzidas também podem apresentar mais fragilidade nessa



fase. Assim como o desenvolvimento em um todo, a imaginagao amadurece com o tempo, juntamente
com os interesses (Vigotski, 2018).

Analisando o desenvolvimento da imaginagao criadora, Vigotski observa que ao longo da vida ocorre
uma modificagao em sua estrutura. Com a razao ganhando cada vez mais espago no psiquismo, a
subjetividade da imaginacdo é transformada em objetividade. Observando adolescentes, Vigotski
percebeu que, ao chegar nessa fase, marcada pela antitese e contradi¢des, a atividade de imaginacao
recua. E nesse momento que criangas que desenhavam com avidez perdem o interesse pelo desenho,
com excegao das que apresentam um talento incomum e sdo incentivadas. Nessa fase, criagdoes
literarias mostram essa mudanca qualitativa, pois o contelido ainda marcado pela subjetividade divide
espago com a forma objetiva, inspirada na literatura dos adultos (Vigotski, 2018).

Entdo o que acontece para que a crianca tenha essa aparente maior fruicdo imaginaria? Isso acontece
porque

A crianga é capaz de imaginar bem menos do que um adulto, mas ela confia mais nos
produtos de sua imaginacgdo e os controla menos. Por isso, a imaginacdo na crianga,
no sentido comum e vulgar dessa palavra, ou seja, de algo que é irreal e inventado,
¢, evidentemente, maior do que no adulto (Vigotski, 2018, p. 48).

Nesse sentido, apesar do repertdério do adulto ser mais rico, o dominio sobre o real ser mais
consolidado, a objetividade freia a imaginagao criadora e nao ha tanto espaco para que os frutos da
imaginagao sejam colhidos. Ja a crianga, com o pouco que tem, dd uma enorme vazdo para seus
produtos imaginarios. E verdade que

[...] em todo o processo de educacao da crianca, a formagao da imaginacdo nao tem
apenas um significado particular do exercicio e do desenvolvimento de alguma fungdo
separada, mas um significado geral que se reflete em todo o comportamento humano.
Nesse sentido, o papel da imaginagao no futuro dificilmente sera menor do que seu
papel no presente (Vigotski, 2018, p. 59).

Além disso, Ribot afirma que “A imaginacado criadora penetra com sua criagao a vida pessoal e social,
especulativa e pratica em todas as suas formas; ela é onipresente” (Ribot apud Vigotski, 2018, p.
59). Nesse sentido, Vigotski assevera que

se compreendermos a criagao, em seu sentido psicolégico verdadeiro, como a criagao
do novo, é facil chegar a conclusdo de que ela é o destino de todos, em maior ou
menor grau; ela também é uma companheira normal e constante do desenvolvimento
infantil (Vigotski, 2018, p. 53).

Destarte, tendo em vista a condicdo sine gua non da criacao para os sujeitos, é certo afirmar que
todo o investimento em vivéncia diversificadas e ampliadoras de repertdrio para as criangas
enriqguecem a infancia e, ao avancarem no desenvolvimento, podem fazer uso do que internalizam,
abrindo possibilidade para executarem combinagdes muito mais complexas que serao, aos poucos,
integradas nas diversas formas de criagdo presentes na infancia.

4. ALGUMAS FORMAS DE CRIACAO NA INFANCIA

Vigotski era um grande apreciador da arte e era um avido consumidor de obras literarias, teatrais e
poéticas. Inclusive, seu trabalho de fim de curso consistiu em uma analise literaria Hamlet, de
Shakespeare, produgao que, mais tarde, deu forma a outro trabalho de estima: Psicologia da Arte,
de 1925 (Oliveira, 2003). O autor tinha ciéncia que as obras artisticas poderiam impactar a consciéncia
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social, justamente pelas relagbes de significacdo que se estabelecem entre os elementos presentes
nas obras e a realidade vivida. “As obras de arte podem exercer essa influéncia sobre a consciéncia
social das pessoas apenas porque possuem sua propria ldgica interna” (Vigotski, 2018, p. 34). Em
outras palavras, a identificacdo de sentido na obra sé acontece porque o sujeito, por meio da
mediacdo simbodlica, apreende os significados impressos na obra pela vivéncia pessoal que pode
acontecer de inumeras formas. Inclusive, por meio da arte é possivel que os sujeitos se aproximem
de realidades distantes, desde que tenham condicao de assimilar os significados presentes. As
relacbes de significado também se dao pela via social, pelas convencdes grupais e pelos aspectos
culturais, interiorizadas pelo sujeito.

No entanto, nem sé de apreciacao vive o homem. Pelo contrario, a criacdo é presente desde a mais
tenra idade e, analisando os tipos presentes na infancia, percebemos marcas muito caracteristicas,
compartilhadas por determinadas faixas etarias e que nos mostram o processo de desenvolvimento
acontecendo de forma visivel. A criacdo literaria e o desenho sdo algumas das criacOes utilizadas por
Vigotski para notabilizar as mudancas e os saltos qualitativos do desenvolvimento. E interessante
observar que essas atividades andam de maos dadas com a imaginacao e essa, por sua vez

depende da experiéncia, das necessidades e dos interesses sob cuja forma essas
necessidades se expressam. E facil compreender que essa atividade depende também
da capacidade combinatdria e do seu exercicio, isto &, da encarnagdo material dos
frutos da imaginagao; que depende, ainda, do conhecimento técnico e das tradigGes,
ou seja, dos modelos de criagdao que influenciam a pessoa (Vigotski, 2018, p. 43).

Dessa forma, quanto mais o sujeito interage com 0 meio mais potencializa sua capacidade de associar
elementos e combinar particulas do real, de varias dimensdes sensoriais, 0 que gera criagdes cada
vez mais complexas ao avangarmos na linha do desenvolvimento.

O primeiro tipo de criacao a ser abordado é o desenho. Vigotski o caracteriza como sendo tipico da
primeira infancia, a idade pré-escolar’ , talvez porque o desenho ofereca a “possibilidade de expressar
com mais facilidade aquilo que a domina” (Vigotski, 2018, p. 62). Nao obstante, com a chegada da
idade escolar, esse gosto pelo desenho é reduzido. Com excecao daquelas criancas que inseridas em
um contexto de incentivo, a maioria das pessoas estagnam no desenho, de tal forma que, quando
adultos, desenham tal qual uma crianca de 8 e 9 anos que esta no processo de arrefecimento do
interesse pelo desenho (Vigotski, 2018).

Para pensar, o desenvolvimento do desenho Vigotski (2018), dialoga com um pedagogo alemao
chamado Georg Kerschensteiner que dividiu o processo em quatro estagios. No primeiro estagio, a
crianga faz representacdes esquematicas que pouco se assemelham com os objetos da realidade, o
esquema € uma aproximacao imprecisa do objeto real. Se apoiando mais na memdria do que na
observagdo, e considerando que essa fungdo psicoldgica ainda estd em desenvolvimento, “Ela
desenha o que sabe sobre a coisa; o0 que lhe parece mais essencial na coisa, e ndo que V€ ou 0 que
imagina sobre a coisa” (Vigotski, 2018, p. 107).

No segundo estagio, a crianca ainda mantém o esquema, no entanto, mais detalhes aparecem. Com
tracos mais concretos, como linhas e formas, os desenhos mostram um avanco na percepcao e
representacao do real. No terceiro estagio, o esquema desaparece e o desenho, ainda sobre plano,

> Vigotski, mais de uma vez, faz uso dos termos idade pré-escolar e idade escolar para se referir a um recorte
etario especifico, sendo o primeiro grupo constituido por criancas menores, de até sete anos, e o segundo,
entre oito e doze anos de idade (Vigotski, 2018).
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alcanca um nivel maior de proximidade do que é retratado, sendo possivel distinguir o que esta posto.
A maioria das pessoas para nesse estagio, sem incentivo e ensino, pois poucas apresentam
“capacidade de representacdo espacial do objeto”, como aponta Kerschensteiner. No quarto e ultimo
estagio, impressoes de luz e sombra, relevo e perspectiva aparecem, chegando ao nivel mais elevado
de representacao. Essas transicoes foram percebidas ndao somente na representagao humana, mas
também em outros elementos retratados (Vigotski, 2018).

A constatagao € de que “a diferenca na representacao nao € condicionada ao contetdo e ao carater
do tema do desenho, mas esta relacionada a evolucdo porque passa a crianga” Vigotski, 2018, p.
112). Ademais, “"Com a passagem para outra fase do desenvolvimento, a crianca ascende para um
estagio etario superior; ela modifica-se, junto com isso, também o carater de sua criacao” (Vigotski,
2018, p. 62). Assim, a medida que as FPS evoluem, os mecanismos cerebrais que atuam na apreensao
do mundo também evoluem e essa mudanca € percebida nos desenhos, tanto pela limitacao inicial,
quanto pela sofisticacao subsequente e o surgimento de novos tipos de criacao.

Um outro tipo de criagao mencionado por Vigotski € a criacdo literaria e a criacdo verbal. Esses tipos
de criacao, mais elaborados, aparecem de forma mais consistente apds o desenho e em criangas
maiores, principalmente adolescentes, por atenderem de forma mais completa os impulsos criativos,
visto que permitem

transmitir relagdes mais complexas, principalmente as de carater interno. Além disso,
em relacdo a atividade externa, a palavra transmite com mais facilidade o movimento,
em comparagao, ao desenho imperfeito e inseguro da crianca (Vigotski, 2018, p. 76).

Porém, até adquirir o dominio da escrita e da fala, um caminho longo no desenvolvimento deve ser
percorrido e, como a fala oral se desenvolve mais rapidamente que a fala escrita,

Somente num estagio bem superior de acimulo de experiéncia, somente num estagio
superior de dominio da fala, somente num estagio superior de desenvolvimento do
mundo pessoal e interno da crianca, torna-se acessivel a criagao literaria (Vigotski,
2018, p. 62).

Dessa forma, em uma determinada idade a crianga apresenta grande desenvoltura para contar
histdria inventadas, cheias de detalhes e com toques interessantissimos de autoria que revelam o
aperfeicoamento da atividade cerebral de recombinacao dos elementos da realidade. Todavia, a
transicao da narracao oral para a escrita denota um momento de crise, no sentido de haver um
contraste visivel entre uma forma e outra. Vigotski justifica essa diferenca ao afirmar que

A fala escrita apresenta grandes dificuldades por possuir leis proprias que se
diferenciam parcialmente das leis da fala oral e ainda sdo pouco acessiveis para a
crianga. Com muita frequéncia, na passagem para a fala escrita, as dificuldades da
crianga sdo explicadas por motivos internos mais profundos. A fala oral é sempre
compreensivel para a crianga; ela surge na convivéncia direta com outras pessoas; €
uma reagao perfeitamente natural; é a resposta da crianca ao que, a sua volta,
influencia-a e sensibiliza-a. Ao passar para a fala escrita, que é bem mais abstrata e
condicional, a crianca frequentemente ndo entende para que precisa escrever. Esta
ausente nela a necessidade interna da escrita (Vigotski, 2018, p. 64).

Para auferir as informagOes sobre a criacdo dessa natureza, mantendo uma caracteristica propria de
sua escrita, Vigotski faz interlocugao com varios psicdlogos e pedagogos que fizeram estudos nessa
area. Embora muitos estudos tragam dados quantitativos, vamos nos deter aos aspectos qualitativos
das producoes a fim de notar caracteristicas presentes na evolucdo da narrativa infantil.
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Em um primeiro momento, existe um déficit na apreensao das formas gramaticais, configurando o
que psicdlogos chamam de fala agramatical, uma caracteristica su/ generis na infancia. Algumas
marcas muito pontuais mostram que a crianga estda em um nivel primitivo no desenvolvimento da
linguagem, pois

a auséncia de formas gramaticais na fala serve claramente como um indicador de que,
no pensamento verbal e na fala designativa da crianga, ndo se estabelece relagdo entre
os objetos e entre os fendmenos, uma vez que as formas gramaticais sao, exatamente,
0s sinais que expressam essa relagao (Vigotski, 2018, p. 81).

Assim, o salto qualitativo no desenvolvimento da fala da crianga pode ser percebido quando
construgbes gramaticais mais complexas aparecem, ja que

O desenvolvimento mental da crianca caracteriza-se ndao sé pela quantidade e pela
qualidade das imagens, mas pela maior quantidade e melhor qualidade dos nexos entre
as imagens. Quanto mais desenvolvida a crianga, mais imagens e ideias ela tem
capacidade de unir num todo interligado. [...] Quanto mais nova a crianga, pelo visto,
mais ela vive na esfera do esperado, previsto e desejado, assim como na vida da
vivéncia imediata (Vartiorov apud Vigotski, 2018, p. 82-83).

Portanto, ao passo que a crianca, inserida nos contextos de aprendizado, interage com a lingua e
aprende formalmente na escola, por exemplo, suas criagdes vao sendo aprimoradas e ganhando
formas cada vez mais sofisticadas, ampliando a potencialidade e as finalidades possiveis. Quando a
fala é encarnada na escrita, é possivel perceber que a crianca também tem um estilo prdprio, marcado
pelo sincretismo. E na escrita que o olhar mais apurado e detalhado e a caracterizacao minuciosa e
possibilitada.

Sobre a escrita, uma das analises das criacOes literarias presentes no livro “Imaginacao e criacao na
infancia” fazem mengao a adolescentes que ja detém de grande dominio dos mecanismos de
linguagem. Segundo o autor, ao se aproximar a maturacao sexual, mudancas consideraveis
acontecem no funcionamento psicoldgico. Um fluxo grande de emogOes aparece, a subjetividade
ganha espaco e a escrita atende melhor aos anseios internos se tornando uma grande aliada na
expressao desse movimento interno (Vigotski, 2018).

Fica evidente, portanto, que a criacdo infantil, seja no desenho ou nas criagbes verbais e literarias, é
marcada por caracteristicas proprias que deixam claras algumas marcas do desenvolvimento. Tanto
na forma, quanto na tematica, o ambiente externo e as interacdes impactam diretamente no curso
da evolucdo dos mecanismos de criacdo e nas formas que a criacdo se externaliza. Cabe ressaltar
que, embora algumas marcas etarias apresentem em comum algumas caracteristicas, o processo
ocorre de fora para dentro. “Pelo visto, qualquer deslocamento, qualquer passagem de um estagio
etario para outro se relaciona a mudanca brusca dos motivos e dos impulsos para a atividade”
(Vigotski, 2021, p. 211). Nesse sentido, a criagao

O sentido e o significado dessa criacao € que ela permite a crianga fazer uma brusca
transposicdo no desenvolvimento da imaginacdo criadora, que fornece uma nova
direcdo para a sua fantasia e permanece por toda a sua vida. O seu sentido é que ela
aprofunda, amplia e purifica a vida emocional da crianga que, pela primeira vez, é
despertada e afinada num tom sério. Por fim seu significado é que ela permite a crianca,
ao exercitar seus impetos e capacidades criadoras, dominar a fala humana [...]
(Vigotski, 2018, p. 94-95).

Por isso, a criacdo e imaginacdo na infancia sdao tao importantes. Esse mecanismo de atribuir
significados presentes na criacdo é configurado de forma perceptivel nas criagdes listadas, mas tem
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seu germe em uma atividade muito mais informal e lidica que também é campo fértil para a
imaginagao: a brincadeira e o brinquedo. Esses elementos, tdo afetivos da infancia, sdo objetos de
estudo de Vigotski e segundo sua pesquisa tém um papel fundamental na construcdo psicoldgica
infantil.

5. A BRINCADEIRA E O SEU PAPEL NO DESENVOLVIMENTO

Vigotski utiliza o termo brinquedo e brincadeira, sao utilizados como sindnimos para se referirem a
uma atividade ampla, podendo se associar a brincadeira de papéis, jogos com regras ou jogos
esportivos, dentre outras modalidades (Rego, 2008). E muito comum associarmos o ato de brincar
ao gosto natural da crianga pelo ludico e pela imaginacdo. De fato, “a crianca sempre brinca, é um
ser que brinca, porém seu jogo sempre possui um sentido importante. Ele sempre corresponde
exatamente a sua idade e a seus interesses e inclui elementos que levam a elaboracdo dos habitos e
habilidades necessarios” (Vigotski, 2003, p. 105). Dessa forma, a medida que a crianca amadurece
seu estilo de brincadeira e interesses também mudam. No entanto, Vigotski faz algumas observacoes
que aprofundam nossa compreensao sobre o simples ato de brincar, dentre elas a de que

Na brincadeira, o mais importante ndo € a satisfacdo que a crianga obtém brincando,
e sim a utilidade objetiva, o sentido objetivo da brincadeira para a prdpria crianca,
que se realiza inconscientemente. Esse sentido, como se sabe, consiste no
desenvolvimento e no exercicio de todas as forgas e inclinagdes da crianga (Vigotski,
2018, p. 90).

O que Vigotski nos apresenta é uma outra perspectiva acerca da fungao da brincadeira infantil.
A crianga nao brinca somente porque gosta de brincar. O autor argumenta que a satisfacao nao pode
ser o que fundamenta essa atividade, visto que outras atividades sdo capazes de proporcionar niveis
maiores de realizagdo para a crianca. Além disso, certos tipos de brincadeira, como os esportes,
envolvem esforgos e tensdes que, nao necessariamente, colocardao a crianca em uma posicao
favoravel, como por exemplo em uma eventual derrota (Vigotski, 2021).

Apesar dos afetos envolvidos na brincadeira, essa atividade surge como um impeto de realizacao das
necessidades imediatas da crianga, as quais ndo sao realizaveis imediatamente (Vigotski, 2018). Esse
impeto surge como uma inclinacdo em que crianga, ao interagir com o mundo e observar situacoes
da vida comum que lhe sdo distantes, projeta em simulagbes do real, atividades que nado |Ihe sao
proprias. Dessarte,

A crianca passa a criar uma situagdo ilusdria e imaginaria, como forma de satisfazer
seus desejos ndo realizaveis. Esta &, alias, a caracteristica que define o brinquedo de
um modo geral. A crianga brinca pela necessidade de agir em relagao ao mundo mais
amplo dos adultos e ndo apenas ao universo dos objetos a que ela tem acesso (Rego,
2008, p. 82).

Assim, é possivel inferir que a brincadeira também é um espaco de criacdo, ja que a crianca cria um
cenario de acordo com suas pretensoes internas. Por exemplo, a crianca observa a mae dirigindo. Ela
internaliza a imagem e desenvolve o desejo de fazer o mesmo, no entanto, é obviamente
impossibilitada. Para satisfazer esse desejo, a crianca cria uma situagao imaginaria, na qual, com
auxilio de objetos que simulam o carro, ela realiza a acao.

Nesse sentido, “A brincadeira representa a possibilidade de solugao do impasse causado, de um lado,
pela necessidade de agao da criancga e, de outro, por sua impossibilidade de executar as operacoes
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exigidas por essas acoes” (Rego, 2008, p. 82). A criacdo de uma situagao imaginaria no contexto de
uma brincadeira nos revela um salto no desenvolvimento em duas dimensdes: a primeira, a mediacao
simbdlica, a segunda, a submissao as regras.

Vigotski assevera que a funcao simbdlica da brincadeira ndao estaria presente na primeira infancia,
visto que nessa fase ha “uma unido intima da palavra com o objeto, do significado com o que a
crianca vé. Durante esse momento, a divergéncia entre o campo semantico e o visual faz-se
impossivel” (Vigotski, 2021, p. 224). Destarte, é mais dificil encontrar criancas muito pequenas
atribuindo um significado diferente do objeto real, como uma colher servindo de microfone. Nas
palavras do autor bielorrusso,

Devido ao fato de, por exemplo, um pedago de madeira comecar a ter o papel de
boneca, um cabo de vassoura tornar-se um cavalo, a ideia se separa do objeto [...].
E dificil avaliar, em todo o seu sentido, essa guinada na relagdo entre a crianca e a
situacdo real, tdo proxima e concreta. A crianca ndo faz isso imediatamente. Separar
a ideia (significado da palavra) do objeto é uma tarefa demasiadamente dificil para a
crianga. A brincadeira é uma forma de transicao para isso. Nesse momento em que o
cabo de vassoura, ou seja, o objeto transforma-se num ponto de apoio (piv6) para a
separacao do significado "cavalo" do cavalo real, nesse momento critico, modifica-se
radicalmente uma das estruturas psicoldgicas que determinam a relacdo da crianca
com a realidade (Vigotski, 2021, p. 225).

Para realizar seus desejos a crianca é impelida a se utilizar da mediacao simbdlica, atribuindo
significados diferentes a elementos variados. Quando a crianga se desprende da situagcao perceptual
para simular uma vivéncia imaginaria, isso demonstra que a sua experiéncia nao mais esta a mercé
da visao imediata, mas o seu pensamento e suas ideias atuam de forma sofisticada sob elementos
ausentes, por meio da representacdo. Assim, “[...] criacdo de uma situacao imaginaria pode ser
analisada como um caminho para o desenvolvimento do pensamento abstrato” (Vigotski, 2021, p.
238). A brincadeira, portanto, € uma das primeiras ferramentas que ampliam a capacidade simbdlica
do cérebro, ou seja, de construir ideias mais desprendidas da realidade imediata e de situacoes
concretas.

Um segundo ponto a ser destacado no que tange o universo do brinquedo é existéncia de regras,
seja em um uma brincadeira de papéis ou em um jogo. Como Oliveira afirma “Nao é qualquer
comportamento, portanto, que € aceitavel no ambito de uma dada brincadeira” (Oliveira, 1997, p.
67). Vigotski atesta que é “possivel admitir a hipotese de que ndo exista brincadeira em que ndo haja
comportamento da crianca submetido a regras, uma relacdao singular da crianga com as regras”
(Vigotski, 2021, p. 227).

Em uma brincadeira de papéis, a crianca exprime o modus operandi que observou na realidade.
Quando ela assume o papel que se propde, por exemplo, de uma médica dos ursinhos de pellcia,
ela passa a agir dentro de um protocolo comportamental baseado em suas observacdes e suas
impressOes acerca daquela acao. Portanto, ela ndo agira de forma aleatdria e incompativel com
aquele contexto, pois o prazer dela esta associado ao cumprimento das fungdes que ela toma como
parte da vivéncia simulada.

Nas palavras de Oliveira, “O que na vida real é natural e passa despercebido, no brinquedo, torna-se
regra e contribui para que a crianca entenda o universo particular dos diversos papéis que
desempenha” (Oliveira, 1997, p. 67). Portanto, a liberdade da crianca nas brincadeiras de papéis é
limitada por ela mesma, no momento em que modela suas agdes com base nas acoes terceiras do
mundo ao seu redor. Aqui, mais uma vez podemos fazer uma conexao com a perspectiva social da
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teoria histdrico-cultural, depreendendo que cada cultura possui habitos e comportamentos que,
certamente, impactam as brincadeiras em grupos culturais diversos.

E interessante pensar como a brincadeira se articula com a arte ja que, segundo o autor, “A arte é
antes uma organizacao do nosso comportamento visando ao futuro, uma orientagao para o futuro,
uma exigéncia que talvez nunca venha a concretizar-se, mas que nos leva e aspirar acima da nossa
vida o que esta por tras dela” (Vigotski, 1999, p. 320). Nesse caso, 0 processo criativo presente na
arte é o mesmo que na brincadeira pois apontam para uma demanda do porvir, em uma agao pontual
para satisfazer, por meio de uma representacao, um anseio interno.

Outra categoria importante no brinquedo é o jogo. Essa modalidade, que comega a ganhar o interesse
das criancas a medida que elas amadurecem, também mostram que as regras se tornam fontes de
prazer. A esse respeito, Vigotski assevera que a situacao de brinquedo

exige que a crianga aja contra o impulso imediato. A cada passo a crianca vé-se frente
a um conflito entre as regras do jogo e o que ela faria se pudesse, de repente, agir
espontaneamente. No jogo, ela age de maneira contraria a que gostaria de agir. O
maior autocontrole da crianca ocorre na situacdo de brinquedo. Ela mostra o maximo
de forca de vontade quando renuncia a uma atragao imediata do jogo (como, por
exemplo, uma bala que, pelas regras, é proibido comer, uma vez que se trata de algo
nao comestivel). Comumente, uma crianca experiencia subordinagdo a regras ao
renunciar a algo que quer, mas, aqui, a subordinagdo a uma regra e a renincia de
agir sob impulsos imediatos sdo os meios de atingir o prazer maximo (Vigotski, 2007,
p. 118).

Portanto, as regras da brincadeira sao diferentes das regras do mundo dos adultos. Em contraste
com as regras que adultos impdem para as criangas, como medidas proibitivas, as regras do
brinquedo objetivam o pleno funcionamento da realidade simulada na brincadeira de papéis ou no
pleno funcionamento do jogo, o que gera satisfacdo para a crianga.

Vigotski indica que as regras sao feitas para um fim que favorece a crianca. A autolimitacdao e
autodeterminacdo imposta pela prdpria crianca fazem sentido para ela, pois funcionam dentro de
seus desejos. Por isso, seus passos sao guiados e a crianca € forcada a agir de acordo com um
combinado que resultard em grande satisfacao, maior que a gerada pela agao desregrada (Vigotski,
2021).

Pensando nos ganhos para o desenvolvimento psicoldgico da crianca, o autor bielorrusso faz uma
importante proposicao:

A relacdo entre a brincadeira e o desenvolvimento deve ser comparada com a relacao
entre a instrugdo e o desenvolvimento. Por trads da brincadeira, encontram-se as
alteracOes das necessidades e as de carater mais geral da consciéncia. A brincadeira
¢ fonte de desenvolvimento e cria a zona de desenvolvimento iminente. A agdo num
campo imaginario, numa situagdo imaginaria, a criagdo de uma intencao voluntaria,
a formagdo de um plano de vida, de motivos volitivos, tudo isso surge na brincadeira,
colocando-a num nivel superior de desenvolvimento, elevando-a para a crista da onda
e fazendo dela a onda decimana do desenvolvimento na idade pré-escolar, que se
eleva das aguas mais profundas, porém relativamente calmas (Vigotski, 2021, p. 235).

Dessa maneira, entende-se que o brinquedo impulsiona a crianga no seu processo de
desenvolvimento, pois faz com a crianca vivencie experiéncias, mesmo que marcadas pela
imaginacao, as quais ela ndo estaria apta a realizar normalmente. Isso possibilita que ela aja para
além das suas capacidades momentaneas, pois a brincadeira permite a tentativa e a adaptacdo no

ritmo da crianca, sem que haja restricoes formais, exceto as criadas pela propria crianca ou as que
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guiam o jogo. Assim, pensando na relagdo entre brinquedo e desenvolvimento é possivel entender o
lugar desse elemento na pratica pedagdgica, juntamente com outros tipos de criacao, e os efeitos
positivos de sua insercao no cotidiano escolar.

6. IMPLICACOES PEDAGOGICAS

Em sintese, os processos criativos e imaginativos fazem parte da natureza psicoldgica humana e nao
estdo ligados a uma parcela infima de pessoas com talento descomunal. Fica evidente, portanto, que
a histdria da humanidade se deu por meio de muitas criagbes, algumas com visibilidade e outras
anbnimas, mas cada uma com sua importancia no conjunto histérico e cultural. Ademais, criangas
nao estdo excluidas dessas verdades e possuem, como relatado, especificidades marcantes no que
diz respeito a criacdo e a criacdo. Dessa forma, pensar esses processos sao do interesse da pedagogia
a fim de que, na nossa pratica, contemplemos a infancia em sua totalidade e potencializamos as
vivéncias futuras dos sujeitos pelos quais somos responsaveis.

Vigotski afirma que “[...] o impeto da criacdo é inversamente proporcional a simplicidade do
ambiente” (Vigotski, 2018, p. 43). Esse tipo de proposicao é de extrema relevancia, pois vai contra a
culpabilizacdo da crianca frente ao seu processo de aprendizado, pensando a criagdo como parte
desse processo. A aparente falta de frutos imaginarios ou uma desenvoltura menos engajada nas
criagdes pode ser para o professor nao uma sentenca a respeito da crianga, mas um sinal de que
talvez essa crianca nao tenha, em seu grupo familiar ou no seu circulo social, o acesso a algumas
referéncias socioculturais que sirvam como insumo para suas criagdes. “Muitas vezes a crianca
escreve mal porque nao tem sobre o que escrever” (Vigotski, 2018, p. 66). Parafraseando Vigotski,
muitas vezes a crianca nao cria, porque nao tem repertdrio para sua criacao.

Existem diversos fatores que podem impactar para que o acesso da crianca a cultura seja deficitario,
contudo, a escola e o professor devem agir para que nao somente 0s recursos e o incentivo sejam
entregues a crianca, mas também as praticas dentro de sala de aula sejam pensadas para impulsionar
e possibilitar a atividade criadora de forma agregadora para a crianca. Atrelado a isso, incentivar o
exercicio da imaginacao é crucial, pois

Todo o futuro é alcancado pelo homem com a ajuda da imaginagdo criadora. A
orientagdo para o futuro, o comportamento que se apoia no futuro e dele procede é
a funcao maior da imaginacdo, tanto quanto a estrutura educativa fundamental do
trabalho pedagdgico consiste em direcionar o comportamento do escolar, seguindo a
linha de sua preparacdo para o futuro, e o desenvolvimento e o exercicio de sua
imaginacdo sdao uma das principais forcas no processo de realizacdo desse objetivo
(Vigotski, 2018, p. 122).

De forma pratica, as agoes educativas direcionadas a criacao devem priorizar a liberdade. As criancas
devem se sentir livres para externalizar suas impressdes. Nao é errado, direciona-las em relacdo a
um tema, todavia, restringir e atribuir valores qualitativos aos resultados pode ser prejudicial. Ou
seja, o incentivo deve sempre acontecer, mas com a consciéncia de que os resultados sdo de criangas
que estao tentando, dando o seu maximo com o seu repertério, que é diferente e menor, mas nao
menos valioso, que o de um adulto. Portanto, nossas expectativas devem ser alinhadas a realidade,
respeitando os frutos da criacdo infantil, fugindo de expressar um juizo de valor injusto. Destarte,
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Nao se deve esquecer que a lei principal da criacdo infantil consiste em ver seu valor
nao no resultado, ndo no produto da criagao, mas no processo. O importante ndo é o
que as criangas criam, o importante € que criam, compdem, exercitam-se na
imaginacao criativa e na encarnagao desta imaginacao (Vigotski, 2018, p. 100).

Versando sobre a criagdo teatral na infancia, Vigotski assevera que

A crianga € um péssimo ator para os outros, mas um maravilhoso ator para si mesma
e todo o espetaculo deve ser organizado de tal forma que todas as criancas sintam
que estdo interpretando para si mesmas, que sejam envolvidas pelo interesse na
interpretacao em si, pelo processo de interpretar e ndo pelo resultado final. O maior
prémio deve ser a satisfacdo que a crianga sente desde a preparacdo do espetaculo
até o processo de interpretacdo e ndo o sucesso obtido ou o elogio advindo dos
adultos (Vigotski, 2018, p. 101-102).

E completamente possivel ampliar essa postulacdo para todo o tipo de criacdo infantil. E comum a
proposta de atividades artisticas que, por fim, tomam um caminho metddico e esvaziadas de sentido
para a crianca. Além de inviabilizar o interesse da crianca, tornando as atividades enfadonhas,
impedem que a crianca se perceba no processo de forma consciente, tomando as rédeas de sua
prépria criagao. E aqui ndo existe a intencdo de taxar como inviavel toda e qualquer guiada, mas de
apenas destacar que os momentos de criacao também devem levar em consideracao a autonomia da
criancga.

Como foi exposto anteriormente, a infancia é uma fase particular, cheia de singularidades, as quais
podem ser observadas nas criagoes infantis. Vigotski apresenta que um dos erros na pratica da escrita
literaria com criancgas era o distanciamento com a realidade delas, ja que as propostas

[...] frequentemente, aniquilavam a beleza espontanea, a especificidade e a clareza
da linguagem infantil, dificultavam o dominio da fala escrita como um meio especial
de expressar os pensamentos e sentimentos das criancas e, segundo Blonski,
formavam nelas o jargdo escolar que surgia da aplicacao pura e mecanica da lingua
livresca dos adultos (Vigotski, 2018, p. 65).

Acerca do exposto, Vigotski apresenta a experiéncia de Tolstdi, onde ele propde uma composicao a
partir de um provérbio popular. Nessa experiéncia, Tolstoi conclui que a tarefa central do professor
€ a de guiar, apresentar temas e dar caminhos, pois existem “[...] na criacdo infantil, tracos que sao
inerentes a essa idade e compreendeu que a verdadeira tarefa da educacdo ndo é a de infligir
prematuramente a lingua adulta, mas a de ajudar a crianca a elaborar e formar uma lingua literaria
propria” (Vigotski, 2018, p. 67). Parece dbvio pensar que as referéncias e realizacdes que as criangas
ja possuem em suas producdes devem ser valorizadas, pois nelas habitam um tom particular. No
entanto, ndo se deve deixa-las restritas aos seus conhecimentos imediatos, assim, cabe ao professor
alargar seus horizontes e, paulatinamente, associar a norma e a regra a subjetividade de producao
de cada crianca

Além disso, os interesses e as bagagens culturais da crianca devem sempre ser considerados nas
escolhas pedagdgicas, pois quando a crianga compreende o assunto, ou o contexto de sua criacao,
ela se sente mais motivada. Na perspectiva de Vigotski, o professor deve ser esse agente que observa,
minuciosamente, cada individuo, buscando formas diversificadas de impulsionar o desenvolvimento
da crianca.

Em relacdo a brincadeira, sendo um dos primeiros campos de atividade intencional da imaginacao e
também da criacdo, é possivel inferir que ela deve ter seu lugar no dia a dia da escola, pois
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A brincadeira é a escola da vida para a crianga; educa-a espiritual e fisicamente. Seu
significado é enorme para a formagdo do carater e da visdo de mundo do futuro
homem. Na brincadeira, a criacdo da crianga tem o carater de sintese; suas esferas
intelectuais, emocionais e volitivas estdo excitadas pela forca direta da vida, sem
tensionar, a0 mesmo tempo e excessivamente, o seu psiquismo (Petrova apud
Vigotski, 2018, p. 99).

Nesse sentido, € importante que a crianca tenha momentos de brincadeira na escola. As brincadeiras
com regras, como discutimos, € uma grande ferramenta para estimular a organizagao, o autocontrole,
0 respeito, a cooperacdo entre outros elementos. Além disso, a brincadeira cria zonas de
desenvolvimento iminente e ja que essa também é uma atribuicdo do professor, a brincadeira pode
ser uma o6tima aliada nesse sentido.

Portanto, a visao vigotskiana sobre criacao e imaginacdo é equilibrada e respeita a crianca em sua
singularidade, pois a reconhece como um sujeito ativo de criacdo e ndao minimiza os produtos de sua
imaginagao, colocando-os em destaque no processo de desenvolvimento. Tal visao dignifica a crianca,
pois ela tem sua criacdo valorizada, além de contribuir para a garantia do seu direito ao acesso a
cultura.

7. CONSIDERAGCOES FINAIS

A partir do desenvolvimento desse estudo, pudemos perceber que a visao vigotskiana sobre criagao
e imaginagdo é equilibrada e respeita a crianca em sua singularidade, pois a reconhece como um
sujeito ativo de criagdo e ndao minimiza os produtos de sua imaginacao, colocando-os em destaque
no processo de desenvolvimento. Tal visdo dignifica a crianga, pois ela tem sua criacao valorizada,
além de contribuir para a garantia do seu direito ao acesso a cultura.

Assim, entendemos que os processos de criacao e imaginagao estdo associados a histdria que cada
sujeito constréi em sua vivéncia particular inserido na sociedade, a medida que internaliza o mundo
ao seu redor e converte essas experiéncias em recursos para criar e imaginar. Portanto, a discussao
ganha uma dimensao social, ja que é possivel pensar nas diferentes realidades sociais, econdmicas
e culturais em que as criangas estao inseridas.

Além disso, é interessante pensar sobre como particularidades da infancia, como o desenho e a
brincadeira, intimamente ligadas a criagao e a imaginacado, revelam o processo de desenvolvimento
acontecendo, ao mesmo tempo que o viabiliza. Portanto, a crianga ao exercer essas atividades nao
esta em uma atividade trivial, mas sim € um momento de grande impulso para o seu desenvolvimento.

Por fim, fica evidente que a atividade criadora e imaginativa, segundo Vigotski devem ser encaradas
com seriedade e relevancia pelos adultos, a fim de que os entes envolvidos direta e indiretamente na
vida de criangas, possam propiciar as ferramentas, atividades e ambientes que estimulem a crianca
a seguir seu curso de aquisicdes psiquicas por essas vias de descontracdo e criatividade, sejam
familiares ou educadores.
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