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RESUMO

O objetivo deste trabalho é apresentar a nogdo de criatividade, com base na psicologia histérico-cultural de
Vigotski, discutindo sugestdes de trabalho criativo em dois espagos diferentes e importantes de aplicagao
criativa: a escola e a extensdo rural. S3o apresentadas as nocOes de criatividade com base na psicologia de
Vigotski. Descrevem-se algumas sugestdes de trabalho criativo na escola. A extensdo rural é discutida em sua
necessidade de trabalho criativo. Conclui-se que a compreensao do conceito de criatividade (aqui discutida a
luz da psicologia histdrico-cultural) € fundamental para a implementacdo de trabalhos criativos em diferentes
espacos de trabalho.
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ABSTRACT

The objective of this work is to present the notion of creativity, based on Vygotsky's cultural-historical
psychology, discussing suggestions for creative work in two different and important spaces of creative
application: the school and the rural extension. Notions of creativity based on Vygotsky's psychology are
presented. Some suggestions for creative work at school are described. Rural extension is discussed in its need
for creative work. It is concluded that the understanding of the concept of creativity (focusing the discussion
according to the historical-cultural psychology) is fundamental for the implementation of creative works in
different work spaces.

Keywords: Creativity; School; Rural Extension.

RESUMEN

El objetivo de este trabajo es presentar la nocion de creatividad, basado en la psicologia historico-cultural de
Wygotsky, discutiendo sugerencias para el trabajo creativo en dos espacios diferentes e importantes de
aplicacion creativa: escuela y extension rural. Se presentan nociones de creatividad basadas en la psicologia de
Vygotsky. Se describen algunas sugerencias para el trabajo creativo en la escuela. Se discute la extension rural
en su necesidad de trabajo creativo. Se concluye que la comprension del concepto de creatividad (aqui discutido
a la luz de la psicologia historico-cultural) es fundamental para la implementacion de trabajos creativos en
diferentes espacios de trabajo.
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1. INTRODUGAO

Definir criatividade é uma tarefa complexa, polémica e, por vezes, desafiadora. Esse vem sendo o
objetivo de muitos pesquisadores de diversos campos nos ultimos setenta anos. A respeito da
definicdo de criatividade,

Pode haver tantas definices estreitas de criatividade quantas pessoas que pensam
sobre o tema. Contudo, a maioria dos investigadores do campo da criatividade define-
a amplamente como o processo de produzir algo que é original e de valor. Esse algo
poderia assumir muitas formas. Pode ser uma teoria, uma danga, um quimico, um
processo ou um procedimento, uma histdria, uma sinfonia ou quase qualquer coisa
(STERNBERG, 2008, p. 399).

Assim, a criatividade vem sendo caracterizada, em linhas gerais, como um processo que resulta em
um produto e que precisa ser original e ter algum valor. Aqui, parece residir uma importante limitacao
sobre o conceito de criatividade, quando se associa a ela a necessidade de produzir algo original.
Outra definigao para criatividade € a que associa a criatividade a resolucao de problemas. Alencar
(1996) destacou que, no discurso de Guilford, na American Psychological Association, preocupava-se
com a relevancia social da criatividade, pois esta poderia desempenhar importante papel na resolugao
dos problemas enfrentados pela humanidade. Apesar de ndo haver resisténcias ao fato de que para
se resolver problemas exige-se criatividade, também ndo parece ser adequado definir criatividade
apenas como resolucao de problemas cotidianos.

Acreditamos que essas formas mais difundidas de conceituar a criatividade (produzir algo original e
de valor e capacidade de resolugdo de problemas), dentro de uma grande quantidade de
possibilidades tedricas de conceitualizacao, apresentam limitagcdes. Assim, o objetivo deste trabalho
€ apresentar a nocao de criatividade, com base na psicologia histdrico-cultural de Vigotski, discutindo
sugestOes de trabalho criativo em dois espacos diferentes e importantes de aplicacao criativa: a escola
e a extensdo rural. Por isso, na sequéncia, apresentamos outra forma de olhar para a criatividade,
sustentada na psicologia historico-cultural de Vigotski.

2. UM REFERENCIAL PARA COMPREENDER CRIATIVIDADE

Para darmos conta da tarefa de discutir a criatividade a partir da contribuicdo da psicologia histdrico-
cultural de Vigotski, atemo-nos as contribuicdes presentes no livro "“Imaginacdo e criatividade na
Inféncia — Ensaio psicologico”. Nas definicOes de criatividade mais difundidas, que vimos a pouco,
nao fica claro quais os processos que estao relacionados a “produzir algo original e de valor” ou ainda
a “resolucao de problemas”. Um desses processos mentais que estao relacionados a criatividade, e
que, de acordo com Vigotski (2014), tem papel indispensavel para o processo criativo, € a imaginagao.
Contudo, muitas vezes, a imaginacao é compreendida como fantasia e irrealidade. Entretanto,
Vigotski destaca o valor da imaginacao para a criatividade humana,

A psicologia chama de imaginagdo ou fantasia essa atividade criadora do cérebro
humano baseada nas capacidades combinatdrias, atribuindo a elas um sentido
diferente daquele que Ihe é atribuido cientificamente. Na sua concepgdo comum, a
imaginacao ou fantasia designam aquilo que ¢é irreal, o que nao corresponde a
realidade e, portanto, sem nenhum valor pratico. No entanto, a imaginacdo como
fundamento de toda a atividade criadora manifesta-se igualmente em todos os
aspectos da vida cultural, possibilitando a criagdo artistica, cientifica e tecnoldgica.
Nesse sentido, absolutamente tudo o que nos rodeia e que foi criado pela mao do
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homem, todo o universo cultural, ao contrario do natural, € produto da imaginacdo e
criagdao humanas (VIGOTSKI, 2014, p. 4).

Podemos observar que a imaginacao conserva algumas caracteristicas para Vigotski. Primeiro, como
um fundamento para toda a atividade de criacdo. O ato de criar algo exige um planejamento prévio,
ou seja, é preciso imagina-lo antes de tomar forma objetiva e real. Logo, a imaginagdo € um
procedimento mental que precede a criacao em si. Para Vigotski (2014), a criatividade manifesta em
um objeto, imagem ou arte é a manifestagao concreta e objetiva de um processo de imaginacao que
se deu anterior ao ato criativo. O autor complementa ainda que tudo que pertence ao universo cultural
da vida é fruto da imaginagao e da criacdo. Nesse sentido, opde-se a uma ideia de que imaginagao
e/ou fantasia é aquilo que se refere ao irreal, pois o ciclo completo do processo criativo que parte da
imaginacao (e termina em um produto) conecta-se com o mundo real, pois a criacdo humana é
enderecada ao outro, com valor pratico ou simbdlico para o outro e nunca em fungao de si mesma.
Também é correto afirmar que o ato de combinar ideias no processo de pensamento ndo nasce
apartado das experiéncias objetivas e subjetivas do individuo com o mundo, colocando em
questionamento entdo, a ideia de imaginacdao como sindnimo de irrealidade. Sobre essa relagao entre
imaginacdo, atividade criativa e realidade, Vigotski compreende quatro formas de vinculos entre
realidade e imaginagao:

A primeira forma de vinculagao da fantasia com a realidade consiste no fato
de que qualquer ato imaginativo se compde sempre de elementos tomados
da realidade e extraidos da experiéncia humana pregressa. Seria um milagre
se a imaginacao pudesse criar algo do nada, ou se dispusesse de outras fontes
de conhecimento que ndo a experiéncia passada. SO as representacdes
religiosas ou miticas da natureza humana poderiam atribuir ao processo
imaginativo uma origem sobrenatural, ndao vinculada a nossa experiéncia
passada (VIGOTSKI, 2014, p. 10).

E possivel observar que a imaginacdo ndo é um processo apartado do mundo real e que, para Vigotski
(2014), a imaginacdo esta diretamente relacionada com a variedade e a riqueza de experiéncias
vividas e acumuladas pelos seres humanos, sendo essas experiéncias matéria base para as
elaboragOes e construgdes da imaginagao.

Sobre a relagao entre imaginagao e realidade, Vigotski nos ajuda a compreender uma implicagao
pedagdgica:

A conclus3ao pedagdgica que podemos tirar daqui € a necessidade de ampliar a
experiéncia da crianga se quisermos proporcionar-lhes bases suficientemente solidas
para a sua atividade criativa. Quanto mais a crianga vir, ouvir e experimentar, quanto
mais aprender a assimilar, quanto mais elementos da realidade a crianca tiver a sua
disposicdo na sua experiéncia, mais importante e produtiva, em circunstancias
semelhantes, sera sua atividade imaginativa (VIGOTSKI, 2014, p. 13).

Aqui parece claro que o desenvolvimento da criatividade estd diretamente relacionado com os
processos mentais de imaginacao, que dao fundamentos a criagdo, € que quanto mais rica for a
experiéncia e a vivéncia da crianca, mais elementos combinatorios estardo a disposicdo do cérebro
da crianca (e mais produtiva sera a sua atividade criadora). Vigotski (2014) identifica que a
criatividade mobiliza capacidades combinatdrias e conservadoras do nosso cérebro. A atividade
combinatdria ndo é algo novo em relagdo a sua atividade conservadora, mas uma forma mais
complexa. Logo, a imaginacdo ndo se opde a memdria das experiéncias anteriores, pelo contrario,
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a atividade combinatdria do cérebro fundamenta-se no fato de o cérebro conservar
tracos das estimulagdes anteriores, e tudo o que é novo nessa funcdo se reduz
sensivelmente, ao fato de que o cérebro combina esses tragos em posigGes diferentes
daquelas em que se encontravam na realidade (VIGOTSKI, 2014, p. 13).

A imaginagdo é a combinagdo que o cérebro faz de diferentes elementos assimilados da realidade.
Por mais fantasticas que determinadas imagens inventadas possam ser, elas sdao a combinacao de
elementos reais e isolados que se mostram no contexto do homem. Essa, entdo, é considerada por
Vigotski como a primeira forma de vinculagao entre realidade e imaginacao.

Diferentemente da primeira forma de vinculacdo da imaginacao a realidade (elementos de
construcao fantastica e a realidade), a segunda forma de vinculagdo diz respeito a relacao entre o
produto final da imaginacao e elementos complexos da realidade. Vigotski (2014) traz como exemplo
os estudos e relatos de historiadores sobre algum fato histdrico muito antigo, e que nessa situacao,
conseguimos imaginar os fatos que nao vivemos e experienciamos. Essa atividade criativa exige um
prévio conjunto de ideias e representacdes na memoria semantica sobre conhecimentos da area de
histdria, para que seja possivel criar na imaginacdo um quadro historico que o sujeito nao tenha
participado, mas que a partir desse processo, considero-o algo real. No primeiro vinculo entre
imaginagao e realidade, o resultado do processo imaginativo parte da realidade, mas se materializa
num produto fantasioso. No segundo vinculo, criamos uma imagem mental, a partir de experiéncias
anteriores e de conhecimentos prévios, para ter um produto (imaginativo) que corresponde a um
processo historico real. Por isso, para Vigotski (2014), o produto final da imaginacao se relaciona com
elementos complexos da realidade. Nesse processo de criar uma imagem sobre um fato histdrico nao
vivido pelo individuo que imagina, fica evidente o papel da experiéncia alheia e da socializagdo do
conhecimento, tornando um processo mental — que aparentemente é individual, que pese a
particularidade que cada ser produz ao criar sua propria imagem mental sobre algum fato — algo
diretamente relacionado ao meio cultural em que o sujeito esta inserido.

Essa forma de vinculagao entre a imaginagao e a realidade ganha uma posicao de destaque para
Vigotski, pois tem implicagdes importantes para o desenvolvimento e a existéncia do ser humano no
seu meio social:

Nesse sentido a imaginagao adquire uma fungdo muito importante no comportamento
e desenvolvimento humanos, transforma-se em meio para ampliar a experiéncia do
homem porque, desse modo, este podera imaginar aquilo que nunca viu, podera a
partir da descricdo do outro, representar para si também a descricdo daquilo que na
sua propria existéncia pessoal ndo existiu, o que esta limitado pelo circulo e fronteiras
restritas da sua propria existéncia, mas pode também ir além das suas fronteiras,
assimilando, com a ajuda da imaginacgdo, a experiéncia histdrica e social dos outros.
Sob essa forma, a imaginagdo é condigdo absolutamente necessaria de quase toda a
atividade intelectual do homem (VIGOTSKI, 2014, p. 15).

A partir do exposto, é possivel identificar que assim como na primeira forma de vinculacdo entre
imaginacdo e realidade — onde a experiéncia esta a servico da imaginacdo — na segunda forma, a
imaginacdo esta a servico da experiéncia, quando esta é adquirida a partir da relagdo com o outro
ou com o conhecimento. Logo, a partir desta reflexao, parece ficar evidente que a ideia de que
imaginacao € sindnimo de irreal é fragil, e que a imaginagao além de ser condicao necessaria para
inimeras atividades intelectuais, é imprescindivel para o processo de criacdao, para a criatividade
como um todo.
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A terceira forma de vinculo entre a imaginacdo e a realidade estd na relacdo entre imaginacao,
criatividade e emogdes. Vigotski (2014) chama de “conjungao emocional” essa terceira forma de
vinculo entre imaginagao e realidade. Para o autor, esse vinculo se da de dois modos, tendo por um
lado:

Todo o sentimento e emocao tendem a revelar-se em determinadas imagens que lhe
correspondem, como se a emogao tivesse a capacidade de escolher as impressoes,
0s pensamentos e as imagens que estdo em consonancia com um determinado estado
de humor e disposicao que nos domina nesse exato momento. Sabe-se que, no
desgosto e na alegria, ndo vemos as coisas com os mesmos olhos. Os psicologos
alertaram-nos, ha muito tempo, que cada sentimento ndo tem apenas uma expressao
corporal exterior, mas igualmente uma expressdo interior, que se manifesta na
escolha dos pensamentos, imagens e impressoes. Eles chamaram esse fenémeno de
lei da dupla expressao de sentimentos (VIGOTSKI, 2014, p. 16).

Aqui surgem duas caracterizagdes importantes, sendo a primeira a ideia de que a imaginagao serve
de expressao interior dos nossos sentimentos e emogoes. O valor dessa compreensado € enorme para
a questdo da producao artistica e da arte como uma manifestacdo exterior — sob formas estéticas e
sociais — de imagens interiores que sintetizam um sentimento, que Vigotski (2001) definiu como uma
técnica social do sentimento. A segunda caracterizacao € a de que o estado emocional pode produzir
imagens, ou seja, as imagens fantasticas, ao utilizar uma linguagem interior, combinam elementos
que correspondem ao nosso bem-estar emocional e ndo necessariamente a uma logica exterior
desses proprios elementos. Esse mecanismo — de influéncia das emocdes nas combinagdes
produzidas pelo cérebro — fora chamado de lei do sinal emocional comum:

A esséncia dessa lei consiste em que as impressoes e imagens que causam um efeito
emocional comum tendem agregar-se entre si, apesar de ndo existir entre elas
nenhuma semelhanga interior ou exterior. O resultado € uma combinacao de imagens
baseadas em sentimentos comuns ou um mesmo sinal emocional que aglutina
elementos heterogéneos que se conectam (VIGOTSKI, 2014, p. 16).

Esse processo de conjuncao emocional (terceiro vinculo entre imaginacao e realidade) citado por
Vigotski, apresenta dois modos, e vimos que no primeiro modo a imaginacao se relaciona a duas leis:
a lei da dupla expressao dos sentimentos, onde os sentimentos ganham uma expressao interior
através do processo de imaginacao; e a lei do sinal emocional comum, onde a imaginacdo combina
elementos que produza sentido para o estado emocional dos individuos. Aqui a imaginacdo esta a
servico da sintese interior da expressividade do sentimento e é o sentimento que influencia a
imaginacao.

Ja no segundo modo do processo de conjuncao emocional citado por Vigotski (2014), é a imaginacao
que influencia o sentimento. Esse processo se materializa na lei da representacao emocional da
realidade. Logo, se no primeiro caso a imaginacado é influenciada pelo estado emocional, agora, a
imaginacao também exerce influéncia no estado emocional, o que Vigotski (2014) chamou de relagao
reciproca entre imaginacao e emocoes.

A quarta e ultima forma de vinculo entre a imaginacao e a realidade diz respeito a possibilidade de
criacdo, a partir da imaginacao, de algo genuinamente novo e real:

A esséncia dessa Ultima forma consiste em que a construcao da fantasia pode
representar algo essencialmente novo, ndo existente na experiéncia do homem, nem
semelhante a nenhum objeto real; porém, ao assumir uma nova forma material, essa
imagem “cristalizada”, convertida em objeto, comega a existir realmente no mundo e
a influenciar os outros objetos (VIGOTSKI, 2014, p. 19).
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Assim, a imaginacao, que se nutre de elementos da realidade, pode dar origem a algo novo e tornar-
se, em si, parte da realidade. Podemos observar esse processo nos episodios de invencao de novas
maquinas, de técnicas de trabalho, de tecnologias, de medicamentos e vacinas, de producoes
artisticas, entre outros. Nesse momento, a imaginacao que derivou de elementos reais, torna-se real,
influenciando novos processos de imaginacao. Esse percurso é chamado de ciclo:

Os elementos a partir dos quais foram construidos foram apropriados pelo homem da
realidade e em seu pensamento foram sujeitos a um trabalho de reconstrucao,
transformando-os em produtos da imaginacdo. Por fim, ao serem materializados,
voltaram outra vez a realidade, mas trazendo consigo uma forca ativa nova, capaz de
transformar essa mesma realidade, fechando-se, assim, o ciclo da atividade criativa
da imaginagao humana (VIGOTSKI, 2014, p. 20).

Para o autor, esse ciclo se refere tanto as producgdes objetivas quanto as producdes subjetivas. Se a
criatividade se materializa na conclusao do ciclo da imaginacao, é necessario compreendermos o
mecanismo da imaginagao que nos leva a criatividade. No inicio do processo imaginativo, para
Vigotski (2014), estao as percepcoes externas e internas que constituem as nossas experiéncias.
Aquilo que as criancas vivenciam é a base para a sua imaginacao e criatividade futura. As impressoes
adquiridas através da percepcao passam por um processo complexo de dissociacdo, modificacdo e
associacao.

Vigotski (2014) entende por dissociacao o mecanismo de fragmentacao das impressdes derivadas
das percepgOes internas e externas, que consiste em separar as partes individuais das impressoes,
sendo algumas delas fixadas na memodria e outras simplesmente esquecidas. Para o autor, o processo
de dissociacdo é “uma condicdo necessaria para a subsequente atividade da fantasia” (VIGOTSKI,
2014, p. 26), e que essa capacidade de extrair elementos especificos de uma gama de impressoes
advindas da realidade através da percepcao tem fundamental importancia para o posterior processo
de criagao.

O processo de modificagdo, por sua vez, é definido por Vigotski (2014) como uma transformacao das
impressOes sustentada na permanente dinamica das estimulacdes e excitagdes nervosas tipicas do
funcionamento cerebral. Ou seja, as imagens e impressoes dissociadas no primeiro momento nao sao
armazenadas de forma imovel no cérebro, mas sim, compdem um processo de intensa mudanga,
movimentagao e transformagao que garantem as modificagbes das percepgoes captadas inicialmente
nas experiéncias vividas pelos individuos. Para o autor,

as impressOes captadas da realidade sao transformadas, aumentando ou reduzindo
as suas dimensdes naturais. A inclinacdo das criangas pelo exagero, do mesmo modo
que essa mesma forte inclinagdo nos adultos, tem uma causa interna muito profunda.
Essas causas consistem na maior parte das vezes na influéncia que o nosso
sentimento interior exerce sobre as impressdes exteriores. Exageramos porque
gueremos ver as coisas ha sua forma aumentada quando isso corresponde as nossas
necessidades, ao nosso estado de espirito interior (VIGOTSKI, 2014, p. 27).

Vigotski mais uma vez expde a relacdo intrinseca entre o processo de imaginacao criativa com as
emocoes e sentimentos vivenciados pelos sujeitos. A imaginacao se distancia do senso comum de
irrealidade a qual parece estar vinculada na medida que estabelece relagdes objetivas com a
realidade, mas isso ndo significa auséncia de vinculo da imaginacdo com a subjetividade do sujeito,
especialmente no que diz respeito as suas emogdes. Agora, podemos ver como Vigotski compreende
essa relagao (imaginagao e emogao) no mecanismo da imaginacao criativa. Para Vigotski (2014), essa
capacidade de modificar as impressdes de acordo com nossas necessidades e desejos € o elemento
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chave para as criacdes produzidas pela humanidade, sejam elas as artisticas, as cientificas ou as
cotidianas.

O processo de associagao, que sucede a dissociacdo e a modificagao, consiste no encontro desses
dois ultimos processos. Para Vigotski, essa associacdo “pode ocorrer sobre bases diferentes e adotar
formas diferentes, que vao desde o agrupamento puramente subjetivo de imagens até a juncao
cientifica objetiva” (VIGOTSKI, 2014, p. 29). Esse processo de associacdo nos leva ao momento final,

a combinagdo de imagens isoladas que sdao combinadas em um sistema, encaixadas
num quadro complexo. A atividade da imaginacao criativa, porém, ndo termina nesse
ponto (...) o ciclo completo dessa atividade s estara completo quando a imaginagao
se converter ou se cristalizar em imagens exteriores (VIGOTSKI, 2014, p. 30).

Logo, o processo de combinacao de imagens é o ponto de transicao para o ato criativo, ou seja, o
momento em que a imagem pode ganhar materialidade, transformando-se em objeto (material ou
simbdlico) concluindo, assim, o ciclo da imaginacao criativa afirmada por Vigotski.

Ainda cabe ressaltar que Vigotski (2014) apresenta como elemento determinante para todo o
processo da imaginacdo dois fatores psicoldgicos: a necessidade de adaptacdo ao meio e o
surgimento espontaneo de imagens:

Um ser totalmente adaptado ao mundo que o rodeia nao poderia desejar, ndao
buscaria nada de novo e, certamente, nao poderia criar. Por isso, na base de toda a
acdo criadora esta sempre subjacente a inadaptacdo a partir da qual surgem
necessidades, aspiracoes e desejos (...) A existéncia de necessidades ou aspiracoes,
pde, desse modo, em movimento o processo imaginativo, revivendo as marcas das
excitacdes nervosas que fornecem material para o seu funcionamento. Essas duas
condigGes sdo necessarias e suficientes para que compreendamos a atividade da
imaginacao e de todos os processos que a integram (VIGOTSKI, 2014, p. 30).

A necessidade de adaptacao ao meio como motivacao para a criacao conserva importante relagao
com a concepgao de Vigotski sobre o desenvolvimento, pois o relaciona com a interagao entre o ser
e 0 meio cultural onde este esta inserido. Posteriormente, essa necessidade de adaptagao do ser
apareceu na abordagem humanista como motivacao para criagao, para a autorrealizacao e para o
desenvolvimento (ALENCAR, 1996).

Por outro lado, o segundo fator psicoldgico descrito por Vigotski como surgimento espontaneo de
imagens, parece ter relacdo com o que foi defendido anos depois como insight na abordagem
cognitivista:

O insight & um entendimento distintivo e aparentem ente subito de um problema ou
de uma estratégia que auxilia em sua solucdo. Com frequéncia, um insight envolve a
reconceituacdo de um problema ou de um a estratégia para sua solugdo de uma
maneira totalmente nova. Muitas vezes, envolve detectar e combinar informagdes
relevantes antigas e novas para obter uma visao renovada do problema e sua solucao
(STERNBERG, 1996, p. 379).

Até agora, conseguimos estabelecer diferencas entre a criatividade e a imaginacdo. Entretanto, fica
claro que essa diferenca nao exclui uma relacdo de interdependéncia entre esses processos psiquicos,
pelo contrario, é exatamente as diferencas entre criatividade e imaginacdo que possibilitam uma
interrelacao dialética entre ambos os processos. Para Vigotski (2014) aquilo que é chamado de criagao
€ apenas “um ato do nascimento” que acontece depois de um longo processo interno desenvolvido
previamente. Logo, a imaginacao é um processo mental que dara as bases necessarias para o ato
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criativo. Porém, cabe salientar que essa relacdo nao € linear, pois o surgimento de algo novo, além
de motivacdo, é subsidio para a imaginacdo também. Ou seja, trata-se de uma relacao dialética entre
ambos 0s processos mentais.

Assim sendo, a criatividade nao pode ser resumida como resolucao de problemas como fazem
algumas abordagens psicoldgicas, em especial a psicologia cognitivista. Resolver um problema, seja
ele cotidiano, pratico ou simbdlico, é apenas uma das facetas da criatividade. Acreditar que responder
a um estimulo qualquer seja criatividade é uma perspectiva insuficiente. Por mais que a criatividade
nos permita resolver agles cotidianas ou estimulos outros quaisquer, ela nao se limita a isso. Ao
passo que a imaginacdo, enquanto processo, tem uma caracteristica subjetiva, um mecanismo
interno, mas profundamente conectado com a realidade e as percepcles externas e internas dos
individuos, a criatividade é considerada por Vigotski (2014) como atividade criativa, como ato criador,
ou seja, com caracteristicas objetivas, exteriores, de materializacdo através de objetos, acdes ou
simbolos, “chamamos de atividade criativa a atividade humana criadora de algo novo, seja ela uma
representacao de um objeto do mundo exterior, seja uma construcao da mente ou do sentimento
caracteristicos do ser humano” (VIGOTSKI, 2014, p. 1). Para o autor, a criatividade é sempre
enderecada ao outro, ao mundo, seja em forma de objeto, sentimentos ou simbolos, ou seja, € a
materializacao, a cristalizacao daquilo que fora previamente desenvolvida no processo imaginativo do
sujeito.

Para Vigotski (2014), a atividade criativa se divide em dois tipos basicos que o autor chama de
atividade reprodutiva ou reprodutora e a atividade criadora ou combinatéria. A atividade reprodutiva
esta profundamente ligada a nossa capacidade de memodria, pois tal atividade consiste no fato do
individuo reproduzir normas de comportamento ja apreendidos, criados ou elaborados anteriormente,
ou ainda, impressoes e sentimentos passados. Para o autor, “nosso cérebro constitui-se em um 6rgao
que preserva nossas experiéncias ja vividas e facilita a sua repeticao” (VIGOTSKI, 2014, p.3). E essa
capacidade é de grande importancia para a vida humana, pois permite a conservacdao das nossas
vivéncias e experiéncias anteriores, e isso facilita a nossa adaptagao ao ambiente em que estamos
inseridos, proporcionando o desenvolvimento de habitos e condutas que se repetem e favorecem a
resolucao de problemas tipicos da nossa vida cotidiana. Aqui reside uma importante diferenca com a
ideia amplamente difundida na psicologia de que a criatividade é sempre a produgao de algo original
€ Novo:

No entanto, se a atividade cerebral se reduzisse apenas a conservacdo das
experiéncias passadas, o homem seria uma criatura capaz de se adaptar, com
preponderancia, somente as condicdes constantes e habituais do meio exterior.
Quaisquer transformacdes novas e inesperadas no meio ambiente que ndo tivessem
sido vivenciadas anteriormente pelo homem como uma experiéncia, por sua vez, nao
seriam capazes de desencadear uma resposta adaptativa. Assim, juntamente com
essa fungdo de preservagao de experiéncias passadas, o cérebro possui outra fungdo
nao menos importante. (VIGOTSKI, 2014, p. 3).

Apesar da fundamental importancia da atividade reprodutora, entra em cena outra funcdo muito
importante, a qual Vigotski chamou de atividade criadora ou combinatdria. A criatividade é também
a atividade humana que cria e combina, que produz algo novo:

Toda a atividade humana que ndo se restringe a reproducdo de fatos e impressées
vividas, mas que cria novas imagens e acdes, pertence a essa segunda funcgao
criadora e combinatdria. O cérebro ndo é apenas um 6rgao que se limita a conservar
ou reproduzir nossas experiéncias passadas, mas € também um 6rgao combinatorio,
criador, capaz de reelaborar e criar, a partir de elementos de experiéncias passadas,
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novos principios e abordagens. Se a atividade humana se reduzisse apenas a
repeticdo do passado, entdo o homem seria um ser voltado somente para o passado
e incapaz de se adaptar ao futuro. E justamente a atividade criadora humana que faz
do homem um ser que se projeta para o futuro, um ser que cria e modifica o seu
presente (VIGOTSKI, 2014, p. 3).

A atividade criadora é a que cria e modifica o presente, que materializa, tornando real, aquilo que
fora imaginado anteriormente. E a criatividade uma das funcdes psicoldgicas fundamentais para o
processo de adaptacao dos individuos aos desafios impostos pelo meio. Destaca-se ainda que, para
Vigotski, a criatividade estad presente em todos os seres humanos, em maior ou menor grau, pois

existe de fato criatividade ndo sé quando se criam grandiosas obras histdricas, mas
também, sempre que o homem imagina, combina, altera e cria algo, mesmo que
possa parecer insignificante quando comparado as realizagées dos grandes génios.
Se considerarmos, ainda, a existéncia da criatividade coletiva, que reline todas essas
contribuicdes por si sé insignificantes da criacdo individual, compreenderemos que
grande parte de toda a criacdo humana corresponde precisamente a criacdo coletiva
anonima de inventores anonimos (VIGOTSKI, 2014, p. 5).

Aqui aparece de forma mais objetiva a ideia de criatividade, que se dd quando o homem imagina,
combina, altera e cria algo novo. Entende-se aqui a criatividade como um construto psicoldgico que
se articula com outras fungdes psicolégicas como a percepcao, a imaginagao, o planejamento, a
memodria, entre outras funcdes executivas. O autor ainda chama a atencdo para a criatividade
coletiva, que é a contribuigao das criagdes individuais existentes. Para Vigotski (2014), “tudo o que
ultrapassa os limites da rotina, mesmo que tenha somente uma pequenissima parcela de novidade,
deve-se ao processo criativo humano” (VIGOTSKI, 2014, p. 6). Logo, a criatividade como
consequéncia de um longo processo interno (VIGOTSKI, 2014) de imaginagao, combinagado, alteragao
e criagao se articula com uma ideia fundamental para a sociedade, o trabalho humano. Para Marx
(1987), o trabalho é a transformacdo da natureza em favor do homem e produtor de riqueza. Se por
um lado, o trabalho para Marx, € um organizador da vida social e da riqueza produzida pelo homem
— que tem valor de uso e valor de troca, muitas vezes em forma de mercadoria ou produto — por
outro lado, ele é a transformacdo permanente da natureza. E sendo assim, parece claro
compreendermos que sem imaginacdo criativa — como acao que modifica a realidade — ndao ha
trabalho. Logo, a criatividade precisa ser compreendida para além das definicdes amplamente
difundidas na psicologia - como a resolucao de problemas — pois tem significativo valor para a vida
social. Assim, o trabalho possa ser, também, a criatividade socialmente organizada em favor da
transformacgao da natureza e das relagdes sociais. O trabalho humano passou, e ainda passa, por
mudancgas profundas na sua organizacdo, técnica e tecnologia. Tais mudancgas, se aplicarmos o
conceito de Vigotski sobre criatividade, sdo consequéncia de um longo processo de imaginagao e
criatividade humana. As maquinas, as tecnologias da informacao e da comunicagdo, a organizacao
do mercado de trabalho, a matriz energética, a matriz econOmica, a gestdao de pessoas, as
necessidades de consumo, e tudo o mais, sdo consequéncias da criagdo humana. E é essa criacao
humana que contribuiu para as novas formas de trabalho. E sendo assim, parece evidente que a
criatividade € um construto complexo, que articula dimensdes individuais e coletivas, presente nas
relagdes intrapsiquicas e interpsiquicas, superando, entdo, as concepgdes generalistas como a
resolucao de problemas, por exemplo.
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3. ESCOLA E EXTENSAO RURAL

A questdo da competéncia ganhou visibilidade nos meios de comunicagdo, nos debates econdmicos,
académicos e educacionais. A competéncia extrapolou as fronteiras da produgao, se difundindo nos
diversos espacos sociais, entre eles, o da educacdo. O tema da competéncia invadiu o ambito
educacional. Os documentos do Ministério da Educacdo (MEC), como a Base Nacional Comum
Curricular (BNCC), estdo permeados pelo conceito de competéncia e habilidades. Inclusive, na
introducdo do documento legal é possivel encontrar como justificativa das competéncias e
habilidades, as transformagdes no cendrio internacional,

E possivel afirmar que, as mudancas no modelo de gestao do capital e a incursdo da nocdo de
competéncia, vem contribuindo para uma mudanca de paradigma no papel da escola e da educacao,
que deixa de ser o de adquirir uma base de conhecimentos e saberes historicamente construidos para
tornar-se o de preparar o educando para saber buscar a informacdo necessaria no momento preciso
que ela se torna indispensavel. Até entdao, o modelo centrado nos inlUmeros saberes passa a ser
substituido pelo modelo centrado no individuo, para que ela possa selecionar e dispor de informacoes,
caracteristicas pessoais e habilidades que o levem a ser capaz de tornar-se empregavel. A
criatividade, através do ‘ser criativo’ e 'resolver problemas’ juntamente com outros atributos, se
destaca enquanto uma competéncia do individuo.

Essa ideia de competéncia ganha lastro social, segundo Kober (2004), devido ao fato de ela ser
discutida de forma articulada com outros aspectos valorizados pela sociedade como o conceito de
cidadania, democracia, respeito as diferencas e igualdade social. Ou seja, preparar um individuo
competente torna-se importante para desenvolver a democracia, a economia do pais, combater as
desigualdades e o aumento da participacdao politica. Esse lastro social conquistado pela nogao de
competéncia acaba escamoteando a responsabilidade dos fatores econémicos e politicos para o
desemprego, na medida em que se delega a responsabilidade pelo desemprego ao trabalhador. Logo,
a culpa do desemprego nao é da dinamica econdmica, mas sim do individuo, que ndo é competente
o suficiente para ocupar determinado lugar social ou criativo o suficiente para empreender.

Ao ingressar no campo da educacgdo, a questdao das competéncias vai se massificando em varios
aspectos educacionais, como na avaliagao, na gestao educacional e na formagao para o trabalho
docente. Kober (2004) ja apontava uma década antes da publicacdo da BNCC, que as nocoes de
competéncias — que emergiram no contexto social e econdémico de transformagdes estruturais — ndo
permaneceriam restritas ao ambito da producdo, mas que se observava, ja em outros contextos, a
influéncia desse processo no cenario educacional. Além disso, Kober (2004) apontava as
competéncias como atributos pessoais empregados na producdo e associadas aos conceitos de
cidadania e democracia como forma de dar lastro social as mudancas advindas do processo de
reestruturacao produtiva.

Ao observarmos esse processo dialdgico entre mudangas no mundo do trabalho e politicas
educacionais, especialmente como a nocdo de competéncias transita nesses cenarios — surge como
uma demanda do cenario econdmico e social, ganha lastro em outros ambitos como a educacao,
efetiva-se na formacao dos sujeitos, esperando destes, um retorno ao mundo do trabalho em forma
de competéncias e habilidades — é possivel fazer as seguintes questdes: Que competéncias sao essas?
A criatividade é entendida como uma competéncia nesse cenario?
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A propria Base Nacional Comum Curricular se encarrega de responder. Das dez competéncias gerais
da Educacdo Basica, quatro delas tém relacdo direta e/ou indireta com a criatividade. Se compararmos
com outros documentos legais do mesmo tipo, os curriculares, como os Parametros Curriculares
Nacionais e as Diretrizes Curriculares Nacionais, pode-se afirmar que a criatividade ganha papel de
destaque e protagonismo na BNCC, pois a criatividade nao esta restrita a area da arte e das
linguagens, como era comum em outras épocas, mas sim como parte significativa das competéncias
gerais de toda a Educacdo Basica:

2. Exercitar a curiosidade intelectual e recorrer a abordagem prépria das ciéncias,
incluindo a investigacdo, a reflexao, a andlise critica, a imaginacao e a criatividade,
para investigar causas, elaborar e testar hipoteses, formular e resolver problemas e
criar solugdes (inclusive tecnoldgicas) com base nos conhecimentos das diferentes
areas. (BNCC, 2017, p. 9).

E possivel constatar, na competéncia geral acima, a ideia de criatividade e imaginacdo associada a
investigacao cientifica, a resolucdo de problemas e a criagao de solugdes combinando diferentes
areas. Nessa perspectiva exposta, vemos que a criatividade ganha um significado para além da
criacao em arte e da fantasia. Associa-se, aqui, a criatividade como uma ferramenta para investigar
causas, elaborar e testar hipdteses e resolver problemas.

O fato de a criatividade estar relacionada a resolucdo de problemas ndo significa que ela esteja
ausente dos processos artisticos no ambiente escolar. Inclusive, logo apds a competéncia examinada
acima, a Base apresenta o que segue: “3. Valorizar e fruir as diversas manifestagOes artisticas e
culturais, das locais as mundiais, e também participar de praticas diversificadas da produgao artistico-
cultural” (BNCC, 2017, p. 9). Nesse trecho cabe observar a ideia-chave de participar de praticas
diversificadas da producdo artistico-cultural’que vai se associar as competéncias especificas para o
Componente Arte e aos objetos de conhecimento chamados de Processo de Criacdo, que € uma
constante no componente Arte na BNCC.

Outra competéncia geral para Educacdo Basica que merece destaque € a que relaciona a producao
de sentido as diferentes linguagens:

4, Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-motora, como Libras, e
escrita), corporal, visual, sonora e digital —, bem como conhecimentos das linguagens
artistica, matematica e cientifica, para se expressar e partilhar informacoes,
experiéncias, ideias e sentimentos em diferentes contextos e produzir sentidos que
levem ao entendimento mutuo (BNCC, 2017, p. 9).

Produzir sentidos que visem a comunicagao e o entendimento entre as pessoas, a expressao de ideias
e sentimentos, o compartilhamento de informagdes, mediadas pelas distintas linguagens, requer um
processo intrinseco a imaginacao e a criatividade. A criatividade se apresenta aqui como possibilidade
comunicativa, na expressao e producao de sentidos na relagao do ser com seus pares, demonstrando
outra faceta importante para o processo criativo.

Outra ideia chave que aparece no documento legal é a relacdo da criatividade com as novas
tecnologias. A relacdo entre criatividade e as novas tecnologias se da, no documento, como uma
forma de criar tecnologias de informacao e comunicagao que nos permita, a luz do pensamento
critico-reflexivo, comunicacao, producdo de conhecimento e resolucdo de problemas. Lembrando que
este Ultimo, esta diretamente relacionado com a criatividade e que, algumas vertentes psicoldgicas,
igualam criatividade a resolucdo de problemas. A criatividade como forma de resolver problemas a
partir da mediacdo das tecnologias também é uma constante no documento e uma caracteristica
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esperada e almejada no mundo do trabalho. Nesse caso poderiamos citar como exemplo as startups
e as empresas da economia criativa, que dao solugdes aos problemas mediante o uso de ferramentas
digitais.

Na secdo destinada a Etapa da Educacao Infantil, a Base Nacional apresenta seis direitos de
aprendizagem e desenvolvimento na Educacdo Infantil que figuram como eixos estruturantes:
conviver, brincar, participar, explorar, expressar-se e conhecer-se. Dois desses eixos estruturantes
se relacionam a criatividade,

Brincar cotidianamente de diversas formas, em diferentes espacos e tempos, com
diferentes parceiros (criangas e adultos), ampliando e diversificando seu acesso a
produgdes culturais, seus conhecimentos, sua imaginagao, sua criatividade, suas
experiéncias emocionais, corporais, sensoriais, expressivas, cognitivas, sociais e
relacionais (BNCC, 2017, p. 38).

Nesse trecho, a imaginacao e a criatividade estdo associadas ao brincar, as experiéncias emocionais,
as funcdes cognitivas, e as relacdes sociais. E possivel compreender a brincadeira como fonte de: 1)
criagdo e imaginacdo, através dos jogos, da dramatizacdo, da relacdo com seus pares, da
transfiguracao do real; 2) experimentagao emocional, de expressao de sentimentos, de relacao
intrapsiquica; 3) de desenvolvimento de funges cognitivas como memoria, atencao, flexibilidade
cognitiva, planejamento, velocidade do processamento de informacdes, entre outros.

Ainda sobre os direitos de aprendizagem e desenvolvimento na Educagdo Infantil, a BNCC também
associa a criatividade como constituicdo do sujeito: “Expressar, como sujeito dialdgico, criativo e
sensivel, suas necessidades, emogOes, sentimentos, duvidas, hipoteses, descobertas, opinides,
questionamentos, por meio de diferentes linguagens” (BNCC, 2017, p. 38). Aqui é possivel constatar
uma concepcao de criatividade vinculada a subjetividade do ser, sua constituicdo enquanto sujeito,
relacionando este sujeito as suas necessidades emocionais, afetivas, bem como sua constituicdo
intrapsiquica.

Os seis direitos de desenvolvimento e aprendizagem na Educagao Infantil que figuram como eixos
estruturantes serao a base para a organizagao curricular da Educagao Infantil em cinco campos de
experiéncia, a saber: “O eu, 0 outro e o nds; Corpo, gestos e movimentos; Tracos, sons, cores e
formas; Escuta, fala, pensamento e imaginacao e Espacos, tempos, quantidades, relacdes e
transformagdes” (BNCC, 2017). A criatividade figura como parte constituinte dos objetivos de
aprendizagem em trés dos cinco campos de experiéncia que estruturam a proposta curricular da
Educacao Infantil na Base Nacional. Criatividade, criagao, processos criativos, imaginacao e criar sao
algumas das palavras que se alternam no corpo da estrutura curricular da Educacao Infantil, na
maioria das vezes associadas a arte e as emocoes, se diferenciando em parte, da maneira pela qual
a criatividade aparece nas competéncias gerais da educacdo basica, vinculada a resolucdo de
problemas, a tecnologias, a atributos individuais.

Uma ideia que o texto legal oportuniza é que o estimulo ao pensamento criativo mediado pela
linguagem (argumentar, perguntar, interagir com produgdes culturais e fazer usos de tecnologias da
informacao e da comunicagao) possibilita ao individuo uma amplitude de compreensdo do mundo,
das relagdes dos seres humanos entre si, das relagdes do ambiente natural e social e da compreensao
de si mesmos. Aqui a criatividade ganha uma dimensdo totalizante, relacionada ao individuo,
enquanto pensamento criativo, mas direcionada ao mundo, nas inumeras relagdes do ser com o meio
natural e social.
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Torna-se fundamental destacar, para além das demais areas do conhecimento, que a criatividade é
uma constante no componente curricular da Arte. Aqui reside mais uma importante ideia-chave para
a intervencdo pedagdgica que esta pesquisa se postula a fazer, a de que a crianga pode criar,
experimentar o fazer artistico, e que seu processo de vivéncia artistica € tao importante quanto um
eventual produto a ser criado. O texto legal complementa que "os processos de criagao precisam ser
compreendidos como tao relevantes quanto os eventuais produtos” (BNCC, 2017, p. 193). Articula-
se a isso a concepcao de Vigotski (2010) sobre a criagao infantil, onde formula que a producdo da
crianca tem maior valor pedagdgico do que estético, e que esses processos de criagdo sao necessarios
ao desenvolvimento da crianga.

A concepcao da crianga que cria, em ruptura com uma ideia de arte contemplativa, se manifesta em
todo o componente curricular. O componente Arte propde uma abordagem que articule seis
dimensdes do conhecimento: Criacdo, Critica, Estesia, Expressao, Fruicao e Reflexao (BNCC, 2017).
Além disso, a dimensao do conhecimento “Criacao” se desdobra em objeto de conhecimento chamado
“Processo de criacao” que estara em todas as unidades tematicas do componente curricular Arte da
em toda a etapa do Ensino Fundamental. Logo, nos parece que a criatividade ganha uma dimensao
artistica pratica, que se funde com a ideia de desenvolvimento, de expressao e vivéncia.

A andlise da Base Nacional Comum Curricular, sob o enfoque da criatividade, nos permite identificar
facetas e associacbes a dimensdes distintas da vida pratica e sensivel dos sujeitos. Inicialmente
relacionada a uma dimensao pragmatica e pratica da vida onde a criatividade aparece como uma
competéncia, um instrumento ou ferramenta que os sujeitos mobilizam para dar conta da flexibilidade
da vida contemporanea e seus novos arranjos no campo do trabalho e da producdo, muitas vezes
fundida com as novas dinamicas da comunicacdo e das novas tecnologias. Na Educacdo Infantil a
criatividade aparece articulada as ideias de emocdo, afeto, expressividade e constituicdo subjetiva
nas relacdes intrapsiquicas e interpsiquicas vividas pelos sujeitos. No Ensino Fundamental, a
criatividade transitando entre as dimensoes praticas, sensiveis e artisticas. A primeira na relagdo com
as tecnologias e nas resolugdes de problemas; a segunda, na expressividade, na brincadeira, no jogo,
na emocao; e na terceira como um elemento constitutivo da pratica artistica.

Essa variacao observada nas associagdes da criatividade nao nos parece uma contradicao do
documento, mas uma expressao complexa e dialética da criatividade enquanto um fenémeno
observado no contexto social, que se associa a inimeros campos da vida humana, seja do ponto de
vista objetivo e material, onde a criatividade se manifesta como instrumento, ferramenta para
resolucdo de problemas pratico e cotidiano; seja do ponto de vista subjetivo e imaterial — onde a
criatividade se relaciona aos campos do sensivel da vida humana, nas relacOes intra e interpsiquicas,
nas emocoes, afetos e nas representacdes simbdlicas como a manifestacao artistica, por exemplo.

A extensdo rural pode ser definida como um processo educativo que visa a comunicacao de
conhecimentos (PEIXOTO, 2008). A extensao rural, inicialmente, voltava-se para a difusao dos
conhecimentos tecnoldgicos aos agricultores, modelo que foi predominante desde a criacdo do servico
de extensdo rural no Brasil, na década de 1940 até a década de 1990, quando comegaram as
discussOes sobre a necessidade de um novo modelo de extensao rural, pautado em metodologias
participativas (CALDAS, ANJOS, 2021).

Um dos atributos necessarios ao sucesso da extensao rural sdo as habilidades do profissional que
trabalha com a extensdo, que é denominado de extensionista rural. A criatividade pode ser
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considerada uma dessas habilidades, imprescindivel para o sucesso da acdo extensionista. Para
Caporal:

E preciso, por exemplo, identificar jovens rurais e agricultores que possam ser
qualificados para ajudar os demais a resolver problemas simples de manejo
agropecuario, estimular os mutirdes e fortalecer o intercdmbio de conhecimentos
entre familias de agricultores, promover estagios de agricultores em propriedades,
realizar pesquisa participativa e estimular o estabelecimento de interagbes que
possibilitem a disponibilizacao e a socializacdo de saberes na relacdao agricultor x
agricultor. Isso requer menos receitas e muito mais criatividade (CAPORAL, 2009, p.
160).

As atividades desenvolvidas pelo extensionista requerem, inicialmente, um planejamento mental, a
imaginacao, que é imprescindivel para a posterior execucao das atividades. A imaginacdo é um
mediador para o desenvolvimento das ideias e acdes que resultarao em atividades produtivas voltadas
para o desenvolvimento rural. Essa formulagao inicial sempre se da levando em conta a realidade
que se atua, devido a complexidade e especificidades que fazem parte da realidade do mundo rural.

As experiéncias adquiridas pelos agricultores ao longo de sua vida cotidiana também fazem parte
desse processo (CAPORAL, 2009; DEPONTI, 2010). E imprescindivel a relacdo dialdgica de construcdo
do conhecimento entre o extensionista e o agricultor, que também faz uso da criatividade nas tarefas
do seu cotidiano.

Muitas vezes, acOes e obras que deram certo e sao Uteis para o agricultor nas atividades rurais,
inicialmente fizeram parte da imaginacao dele, como por exemplo, quando desenvolve um
instrumento de trabalho com os materiais que tem disponiveis na propriedade, para substituir um
instrumento de alto custo que ndo tem condigdes de adquirir, pratica comumente visualizada no meio
rural. Ou, até mesmo, quando cria um instrumento novo, de acordo com as suas necessidades de
trabalho.

Os sentimentos e emogdes também influenciam o trabalho do extensionista rural. A sucessao
geracional do estabelecimento rural, por exemplo, que consiste na transmissao nao s6 dos bens, mas
também dos conhecimentos, dos pais para os filhos € um exemplo de tema repleto de sentimentos e
emocodes que faz parte do cotidiano da acao extensionista. Muitas vezes ha um ressentimento dos
pais para com os filhos ou dos filhos para com os pais que impede o bom andamento do processo
sucessorio e que requer habilidade e criatividade por parte do extensionista para lidar com a situacao.

O agricultor deve ser um ator na construcdo do conhecimento e ndo um mero receptor. E dever do
extensionista saber mediar esse processo e desenvolver solucdes sustentaveis e de acordo com a
realidade local usando a criatividade.

4. CONSIDERAGOES FINAIS

O objetivo deste trabalho foi apresentar a no¢do de criatividade, com base na psicologia histérico-
cultural de Vigotski, discutindo sugestdes de trabalho criativo em dois espagos diferentes e
importantes de aplicacao criativa: a escola e a extensao rural.

A reflexao sobre a relagao entre realidade e imaginacao, propiciada por Vigotski (2014), nos permite
afirmar que a imaginagao constitui-se como base para a atividade criativa. A imaginacao precede a
criacdo. A criatividade se materializa na conclusao do ciclo da imaginagao tratado por Vigotski (2014).
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Essa compreensdo — da relacao imaginacao e criatividade — ndo é apenas uma sofisticacao tedrica,
mas uma necessidade basica ao desenvolvermos uma proposta de intervencdo que se proponha a
investigar o desenvolvimento da criatividade em criangas no contexto escolar e na extensao rural.

Em outras palavras, é preciso estar atento e criar um ambiente facilitador de processos imaginativos
para que possamos investigar a criatividade como uma atividade mental do individuo que se
materialize em algo novo, encerrando, assim, o proprio ciclo da imaginacao.
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