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Resumo: O objetivo deste trabalho é gerar material de pesquisa e reflexao pela
verificacdo de possibilidades de integracdo entre texto caligrafado ou desenhado,
e imagens ilustradas. O método utilizado sera a analise empirica de alguns traba-
Ihos de trés jovens mulheres, ilustradoras e designers brasileiras, com foco em
publicacées editoriais fisicas e digitais e projetos de cunho pessoal, como publica-
¢Bes independentes. Foi feita a opcao de realizar apenas analises de trabalhos de
mulheres brasileiras jovens, pois existe a necessidade de iniciativas de inclusdo e
valoriza¢do tanto do trabalho criativo feminino, como de designers e artistas que
estdo saindo da academia e iniciando sua jornada no mercado de trabalho no pais.
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Abstract: The main objective of this work is to generate research material by checking the
possibilities of integration between calligraphy or lettering and illustration. The method
will be an empirical analysis of artistic works by three young female brazilian illustrator
and designers, focusing on editorial publications and personal projects, such as indepen-
dent publications. The option to carry out only the analyzes of young brazilian women'’s
work is due to a need for initiatives searching inclusion and validation of women'’s creati-
ve work, specially young ones who are just leaving the academy and starting their careers.
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INTRODUCAO

Para que possamos compreender a complexa expressao Vi-
sual que relaciona texto e imagem, de modo que a interpre-
tacdo de um complemente o entendimento do outro, preci-
samos relembrar rapidamente alguns pontos especificos da
historia da humanidade.

As palavras evocam sentimentos, sensacoes e
conceitos abstratos que as imagens sozinhas nao
podem sendo comecar a captar (...) e quando palavras
e imagens atuam interdependentemente, elas
podem criar novas ideias e sensacdes muito além

da soma das partes (MCCLOUD, 2008, p. 128).

De acordo com Arruda e Pilleti (2004, p. 18), a escrita foi
desenvolvida inicialmente pelos sumérios, baseada em carac-
teres cuneiformes, e consistia em sinais que representavam
ideias e sons. Porém, o primeiro alfabeto foi criado pelos fe-
nicios. De acordo com Arruda e Pilleti (2004, p. 33), os fenicios
“inventaram 22 sinais graficos que, complementados com as
vogais, constituiram o grego”. Isto permitiu o surgimento das
primeiras obras literarias da humanidade, e dos primeiros
cédigos religiosos e morais.

Muito mais adiante, na Idade Média, os membros do cle-
ro praticamente dominavam a escrita e a leitura de forma
exclusiva, retendo o conhecimento dentro dos dominios da
igreja, pois normalmente nem senhores de terras e nem ser-
vos sabiam ler e escrever. Eram nos mosteiros que trabalha-
vam 0s monges copistas, que literalmente copiavam textos
filosoficos da Antiguidade Classica.

E bem conhecido o papel dos Mosteiros na tradicio literaria
da Europa medieval (...) era dentro de seus muros que a
maioria dos manuscritos eram escritos, encadernados e
iluminados, pelo menos até o séc. XIII (AVRIN, 1991, p. 205).

As chamadas iluminuras consistiam em elementos deco-
rativos aplicados nos manuscritos produzidos nas abadias da
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Idade Média. Esses elementos incluiam capitais, ornamentos
e ilustragdes. Sua funcdo era complementar e ornamentar os
textos escritos a mao.

Antes que a invenc¢ao de Gutenberg se espalhasse

pela Europa, os livros eram manuscritos (...). Artistas
especializados eram chamados para adicionar as iluminuras:
capitais, ornamentos, miniaturas e (...) ilustracdes de
pagina inteira (MIDDENDORP, 2014, p. 4, tradu¢do nossa).

Além de transmitir informacdo, essas paginas possuiam
0 objetivo de serem interessantes aos olhos do leitor, 0 mes-
mo que buscamos atualmente em um livro ilustrado.

Segundo Van Der Linden (2011, p.11), os primeiros livros
gue continham texto e imagem impressos com uma mesma
técnica, foram aqueles impressos em xilogravura, até o final
do século XVIII. Porém, devido as caracteristicas proprias do
suporte de madeira e das ferramentas, este recurso ndo per-
mitia o detalhamento minucioso das imagens.

Com o passar do tempo, outras técnicas de gravura fo-
ram se tornando populares, como a gravura em metal, xilo-
gravura de topo e litogravura. Porém, como esses processos,
assim como a xilogravura, pecavam em precisao, era muitas
vezes necessario que imagens e textos para livros fossem
produzidos em oficinas diferentes. Isto afetava o /ayout das
paginas dos livros, pois imagens e textos necessitavam pos-
suir espacos bem delimitados, caso contrario poderiam haver
erros que impressao, como sobreposicao de informacgdes.

No entanto, os processos manuais nao desaparecem por
completo. De acordo com Avrin (1991, p. 198), embora a escrita
manual passasse a deixar de ser uma necessidade e, compa-
rativamente, serem poucos os livros manuscritos e iluminados
depois do séc. XVI, o oficio da caligrafia continua a ser exercido
para o consumo das classes mais altas. Ou seja, reforca-se o
uso da caligrafia como um elemento artistico, principalmente
em obras literarias diferenciadas e documentos oficiais.
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A partir dai, entdo, a possibilidade de criar obras que reu-
nem imagens e letras, sejam caracteres tipograficos, letras de-
senhadas ou caligrafadas, resulta em uma infinidade de dis-
posicdes destes elementos na pagina. Atualmente, por causa
dos métodos de producdo contemporaneos, a diagramacao
de um produto editorial permite uma grande liberdade formal.

Composigdo é o arranjo e a organizacao dos varios
elementos de um design, como texto e imagens.
(...) aintencdo da composigdo é tornar um design
eficaz (MARSHALL e MEACHEM, 2010, p. 60).

A soma dos elementos, como texto, imagem e cor, reu-
nidos sobre um suporte, analégico ou digital, e organizados
em uma estrutura de /layout, formam uma imagem intencio-
nalmente produzida. Podemos chamar o modo como perce-
bemos essa mensagem de narrativa visual. Os designers pre-
cisam conhecer e utilizar codigos de linguagem especificos
para construir narrativas visuais que comuniquem com cla-
reza aquilo que intencionam, e que provoquem as reacdes
desejadas nos leitores.

Cada individuo tem uma percepcdo unica a respeito da-
quilo que o rodeia. Por isso, ainda que o designer domine os
codigos de linguagem, é instigante para o leitor que sejam
deixadas algumas lacunas nas informac¢des transmitidas por
palavras e imagens. Isso permite que cada pessoa projete
sua bagagem pessoal na leitura e compreenda o conteudo
de maneira singular.

Tanto as palavras como as imagens deixam espago para
os leitores (...) preencherem com seu conhecimento,
experiéncia e expectativa anteriores, e assim podemos
descobrir infinitas possibilidades de interagao palavra-
imagem (NIKOLAJEVA e SCOTT, 2011, p. 15).

As possibilidades da disposicao de imagens e palavras
em um layout sao diversas. Em um material grafico, uma ima-
gem pode se sustentar por si s6, e transmitir sua mensagem
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diretamente. Pode complementar um texto, sobrepor-se a
ele ou reitera-lo, quando informac¢do de imagem e texto sdo
redundantes. Imagem e texto podem também ser contradito-
rios, o que, geralmente, traz um efeito de ironia.

As imagens graficas (...) sdo signos cujo contexto lhes

da um sentido especial e cuja disposicdo pode conferir-
lhes um novo significado. As palavras e imagens
normalmente sdo utilizadas em conjunto; pode ser que
um dos dois (...) predomine, ou que o significado de cada
um seja determinado pelo outro (HOLLIS, 2001, p. 1).

Algumas vezes, inclusive, o proprio texto se apresenta
com caracteristicas de uma imagem. Neste caso, ele ndo prio-
riza a legibilidade para a transmissao rapida de uma men-
sagem, e sim a exploracdo de elementos visualmente inte-
ressantes como mancha grafica, ritmo, textura e densidade.
Esses elementos dependem de varia¢des e arranjos no es-
paco para possuirem significado, e transmitem mensagens
mais sutis. Textos que sao lidos como imagem, geralmente,
sdo criados por meio de desenho e escrita a mao, desenvol-
vidos especialmente para casos especificos, para comunicar
coisas especificas. E o caso da caligrafia e do lettering.

Caligrafia e lettering sao diferentes da escrita manual,
que é aquela que utilizamos para nos comunicar no dia-a-dia.
A escrita manual € uma acdo espontanea, e sobre suas letras
e palavras estdo impressas varias caracteristicas particulares
da pessoa que as realizou.

Caligrafia € uma escrita a mdo livre que nao é casual, di-
ferente da chamada escrita manual, e para sua pratica € ne-
cessario ter concentracao para a execuc¢ao de uma série de
tracados muito precisa e intencional.

Uma escrita bonita ndo é fruto de uma habilidade
motora aprendida, mas uma combinagao de julgamento
e planejamento com ritmo e movimento. E estar
plenamente consciente do que vocé esta fazendo
enquanto o faz (WINTERS, 2000, p.26, traducao nossa).
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O lettering pode basear-se na caligrafia, em um primeiro
momento. Mas ndo é uma escrita, e sim o desenho manual
de letras Unicas, que podem ser repensadas e retrabalhadas
para a obtencdao do resultado esperado. O aproveitamento
dos espagos em branco e ajustes manuais de espacejamento
ddo caracteristicas Unicas ao projeto.

A caligrafia, o lettering, a escrita manual, e também a ti-
pografia, sdao tipos de escrita. Um tipo de escrita nada mais
é que um sistema de caracteres manuscritos, que possuem
identidade prépria e se relacionam entre si. O material utili-
zado influencia muito na aparéncia de um certo tipo de es-
crita, principalmente o formato da ponta da ferramenta e o
angulo em que ela é usada.

A caligrafia e o lettering sao praticados como forma de
arte, em obras autorais e tatuagens. Também sdo ferramen-
tas para a elaboracdo de pecas de design grafico e publicidade,
na identidade visual de produtos e empresas, como estrutura
para o desenho de fontes, customizacdo de objetos pessoais
e convites para festas.

ANALISES

Materiais graficos que reunem palavra e imagem dizem mui
to sobre a maneira na qual essas linguagens se relacionam.
A imagem ¢é lida mais rapidamente pelo cérebro humano do
gue a escrita, mas isso ndo quer dizer que ndo seja preciso
uma extensiva leitura e interpretacao de cédigos para que
sua mensagem seja absorvida.

A analise de referéncias dos trabalhos de trés jovens
ilustradoras e designers brasileiras busca a observacdo e o
reconhecimento de quais caracteristicas sao comuns entre
o desenho de letras e de imagens, para que estes trabalhos
possam ser considerados coerentes e reconhecidos como
mensagens visuais que cumprem seu objetivo de comunica-
cdo. Perpassa, também, um olhar rapido sobre composic¢des,
uso de elementos graficos verbais e nao-verbais e a escolha
das cores como ferramenta comunicacional.
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E importante lembrar que as determinacdes das seguin-
tes composic¢des visuais, e de todas as outras possiveis e exis-
tentes, baseia-se na escolha dos elementos apropriados ao
meio de comunica¢do em que sera apresentado, no material,
técnica, publico e inten¢do do designer.

Da mesma forma, de acordo com Dondis (2007, p. 133), a
maneira como extraimos informacgdes visuais daquilo que ve-
mos também é fortemente afetada por uma série de variaveis,
como o tipo de necessidade que motiva a investiga¢do visual,
e também o estado mental ou humor do observador. Portan-
to, as analises a seguir sdo baseadas em conhecimento empi-
rico, e as percepcdes a respeito do que elas comunicam po-
dem diferir de acordo com a bagagem cultural de quem as vé.

Irena Freitas

Irena Freitas € uma ilustradora que utiliza elementos do uni-
verso infantil para compor seus trabalhos, mesclando ilustra-
¢ao com lettering. Seus temas favoritos sao imagens com refe-
réncias da cultura pop e situagdes corriqueiras que acontecem
com as pessoas, muitas delas divertidas, e algumas até mesmo
absurdas (Figura 1). A maioria de seu trabalho é feito em midia
digital, com simulacdo de textura, que se aproxima visualmen-
te do resultado de materiais tradicionais, como lapis e giz.

Em seu curso de graduacao na Universidade de Savan-
nah (GA, EUA), a ilustradora desenvolveu trés narrativas vi-
suais em que ela retrata situacdes cotidianas das cidades em
que ja viveu. Sdo elas Porto, Savannah e Manaus, sua cidade
natal (Figura 2). Os materiais impressos sao compostos por
capa e contra capas duras e miolo solto sanfonado. Todas
as paginas do miolo possuem uma relacdo de continuidade,
pois sao interligadas, apresentando uma grande imagem Uni-
ca e panoramica de cada uma das cidades desenhadas. As
capas se unem por um lago de fita.

Nestes trabalhos, a ilustracao e o lettering buscam uma
expressao subjetiva, que remete as vivéncias particulares de
Irena, suas memorias visuais, auditivas, olfativas e tateis a
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Figura 1: Irena ilustra de forma
divertida as situagoes tipicas
vivenciadas pelo brasileiro

de classe média durante a
celebragdo da ceia de Natal em
familia. Fonte: Freitas (2016).

respeito de cada um desses lugares. Os elementos de com-
posicao sao utilizados aqui como um meio de representar em
uma superficie bidimensional, e essencialmente visual, varias
impressdes que dizem respeito a outros sentidos humanos.

Figura 2: os trés materiais criados
por Irena. Fonte: Freitas (2017).
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Com uma linguagem que se aproxima daquela utilizada na
ilustracao de livros infantis, as imagens capturam caracteristicas
préprias de cada lugar e das pessoas que la habitam. Portanto,
0s cenarios criados sao muito ricos. No material sobre Manaus,
por exemplo, Irena resume com tragos sintéticos e contempo-
raneos as linhas do patrimdnio arquitetdnico da cidade, que
reflete o pensamento modernista do inicio do século XX.

A escolha dos cenarios de cada uma das cidades implica
em transmitir para o leitor um contexto historico e social,
em que ha certos aspectos culturais e linguisticos presentes
nas imagens e textos, dos quais sdo extraidas as informa-
¢des necessarias para a compreensdo da atmosfera da ci-
dade representada. Expressdes faciais e linguagem corporal
dos personagens colaboram com isso, além de revelar seu
estado de espirito particular.

Figura 4: Exemplo do uso de
onomatopeia, e expressdo
regional. Fonte: Freitas (2017).

Figura 3: Parte da ilustra¢do
do material sobre Manaus.
Fonte: Freitas (2017).
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As cores escolhidas para as capas sao um método de codi-
ficagdo, pois sao utilizadas para diferenciar um item do outro.
Além disso, as cores fornecem informac®es primarias para que
o leitor estabeleca uma relagdo entre elas e o lugar representa-
do em cada um dos materiais. Por exemplo, a narrativa sobre a
Manaus utiliza a cor verde como identificacdo, que é referente
a floresta amazénica, no centro da qual a capital esta situada.

No miolo, o uso do fundo branco e das cores predominan-
temente claras criam um contraste com a quantidade grande
de elementos, sobreposicdes e linhas de movimento. E atingi-
do o objetivo de representar a cidade como ambiente cheio de
atividade, ao mesmo tempo que o observador consegue apre-
ciar cada detalhe da composicao e distinguir figuras, ambientes
e representac¢des de sons. O tracado das linhas que compde
imagens e palavras ddo as imagens estaticas uma sensacdo de
movimento, pois a cidade € um organismo vivo e ativo.

Figura 5: Comparagdo de
tratamentos grdficos como
espessura, textura e dindmica
das curvas presente em um
dos letterings, com 0s mesmos
elementos presentes em
detalhes do cendrio. Fonte:

adaptado de Freitas (2017).

De acordo com as técnicas visuais apresentadas por Don-
dis (2007, p. 138) o tipo de composi¢do profusa utilizada por
Irena é espontanea. Por ndo ser visivel nenhum tipo de or-
dem e légica convencional ou ébvia, ha uma aparente de falta
de planejamento. No entanto, a desorganizacdo é intencional
e ndo impulsiva, e tem o intuito de dotar a representacdo da
cidade de emocado e expressividade.
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Figura 6: a Figura 6 é sequéncia
da Figura 4. Fonte: Freitas (2017).

Minna Mina

7

Minna Mina é uma designer e ilustradora formada em Co-
municacao em Midias Digitais pela Universidade Federal da
Paraiba (UFPB). Seu trabalho aparece em impressos como
cartazes para eventos culturais, livros e revistas. Ela também
investe em projetos pessoais como desenhos e gravuras, e,
recentemente, um projeto de financiamento coletivo para
lancar um livro ilustrado autoral chamado “Onde as Gaivotas
Fazem seus Ninhos". Este livro foi desenvolvido como projeto
de Trabalho de Conclusdo de Curso, e é inteiramente feito
por ela, dos esboc¢os das ilustra¢des até o projeto editorial, e
a divulgacao da campanha de arrecadagdo de verbas.

(?N(;\e F\S
Galvedasy i
FQ%_Em sl calarse.me/gaivolas
NinHor ™

MINAS MINA
Figura 7: Divulgagdo da
campanha de financiamento
coletivo para a produgdo

de livro ilustrado autoral.
Fonte: Mind (2017).
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Figura 8: Impressdes em
xilogravura de projeto pessoal
intitulado “Porto de Pessoas”.
Fonte: Mind (2016).

A ilustradora trabalha com uma linguagem hibrida, mes-
clando resultados obtidos com ferramentas tradicionais e
digitais. Ela utiliza em projetos de cunho pessoal processos
artesanais como xilogravura, linoleogravura, serigrafia e téc-
nicas mistas de pintura e desenho.

Esses recursos sao também utilizados em seu trabalho
voltado para o mercado editorial e publicitario. A maioria de
seus esbocos, texturas e desenhos de letras sao feitos manu-
almente, com nanquim sobre papel, por exemplo. Ela trata e
aplica cor digitalmente nas imagens, mas ainda assim a ca-
racteristica mais marcante de seu trabalho é a forte influén-
Cia das técnicas artisticas e de impressdao manuais. Mesmo
quando ilustracdes e letterings sao produzidos inteiramente
em meio digital, esta influéncia é visivel.

Um exemplo de como o lettering e a caligrafia feitos no
papel podem ser utilizados em conjunto com meios de pro-
ducdo e edicdo de imagens digitais, para a constru¢ao de um
trabalho expressivamente forte e consistente, é a criacao da
capa e ilustracbes internas para o livro Feminismo Popular e
Lutas Antissistémicas, de Carmen S. M. Silva, por Minna Mina
(Figura 9 e Figura 10). Neste trabalho com foco editorial, o
lettering do titulo e todas as texturas foram produzidos manu-
almente, enquanto as ilustracdes, montagem e aplicacao de
cores foram feitas por meio digital.
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produzidos para o livro
Feminismo Popular e
Lutas Antissistémicas.
Fonte: Mind (2017).
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Fazendo um panorama geral do trabalho de Min3, po-
demos dizer que os tracos dos desenhos sdo simples e ha o
uso de formas geometrizadas e ricas texturas na construg¢ao
de cenarios, personagens, letras e fundos abstratos. As figu-
ras humanas possuem faces longas, que lembram um pou-
co as interpretacdes de Modigliani. As cores utilizadas sao
fortes e blocadas, onde, na maioria das vezes, predominam
tons quentes e outonais, criando ambientes acolhedores e
personagens simpaticos.

[mais imagens na proxima pdginal
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Figura 9: Capa e ilustragoes

Figura 10: Experimentagdes
de texturas e desenhos de
letras. Fonte: Mind (2017).
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(I SIRUS JF TERTRO APRESENTA

Figura 11: Cartazes para
eventos, com base feitas
manualmente, e pintura
digital. Fonte: Mind (2015).

Figura 12: Fanzine feito a mdo,
em formato sanfonado, impresso
em serigrafia. Fonte: Mind (2017).

Ravenna Alencar

Ravenna é uma designer brasileira que vive em Fortaleza, CE.
Em seu trabalho, a palavra se torna imagem, e é o elemen-
to principal da ilustracdao. Embora também realize trabalhos
com materiais tradicionais, a midia preferencialmente utili-
zada é a digital, o que possibilita a criacdo de desenhos de
imagens e letras com tracos e preenchimentos limpos, alter-
nados com o uso de ferramentas com simulacao de textura
em detalhes pontuais.

REVISTA ISSN: 2594-4398

@: @HL m HE@ http://periodicos.ifsul.edu.br/index.php/poliedro
NN Pelotas, RS - Brasil | v. 03 | n. 03 | p. 1612181 | dez. 2019



Figura 13: Alguns dos trabalhos
de Ravenna, que seguem uma
linguagem semelhante, feminina,
descontraida e contempordnea.
Fonte: Alencar (2017).

As composicdes sao, em geral, centralizadas, e a quebra
de monotonia se encontra nas linhas de forca e nos contras-
tes de peso contidos nas palavras e elementos decorativos
dos letterings. O fundo é chapado e as imagens muito simples,
para que o foco da aten¢ao do observador sejam as palavras,
e as mensagens que elas querem transmitir.

De acordo com McCloud (2008, p. 30), a escolha das pa-
lavras é muito relevante, pois ha conceitos especificos que sé
podem ser claramente expressos por meio delas. Neste caso,
o sentido da imagem é compreendido porque ela esta vincu-
lada aquelas palavras, e vice-versa.

A linguagem utilizada lembra a de ilustracfes e layout de
matérias de revistas para o publico feminino adolescente. O
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estilo, cor e tamanho das letras dos lettering, e sua disposic¢ao,
contribuem para a interpretacdo da imagem como um todo.
Portanto, no trabalho de Ravenna, onde predominam as
formas arrendondadas, letras cursivas, ornamentos e cores
em tons suaves, sugere-se um universo jovem feminino. Na
maioria das vezes, esse universo € pop, com o uso de letras
irregulares e candy colors.

Figura 14: Para a compreensdo
do texto e da imagem contidos
nesta ilustragdo, é necessdrio
que o observador tenha

uma determinada vivéncia.
Fonte: Alencar (2017).
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Os trabalhos de Ravenna, em sua maioria, também con-
tém muitas referéncias contemporaneas e dos anos 90, que
fazem ou fizeram parte da vida de meninas adolescentes e
jovens adultas do mundo todo. Logo, o observador tera um
melhor entendimento dessas imagens, e de seu clima, se ti-
ver alguma intimidade com esses assuntos, mesmo que mini-
ma. Por exemplo, para a compreensao do sentido do texto e
imagem contidos na Figura 14, € necessario que o observador
saiba o que é um Tamagotchi.

Tamagotchi era um brinquedo eletrénico popular nos
anos 90, em que se devia cuidar, limpar e alimentar um ani-
malzinho de estimacgao virtual. A leitura da mesma imagem
em um nivel mais profundo, que capta os sentidos implicitos,
é feita somente pelo observador que tem memorias de ter
brincado com um destes, e de como era facil deixar que ele
morresse varias vezes, uma interpretacdo que traz uma dose
de humor negro e autocritica.

(@RAVENNDA

Figura 15: O uso de cores que
tendem para o neutro, como o
preto e o verde em tons quentes

e frios, e um lettering com
referéncias mais proximas das
tradicionais, possui caracteristicas
mais elegantes em relag¢do aos
apresentados nas Figura 13 e
Figura 14. Fonte: Alencar (2017).
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Outras vezes, o estilo escolhido por Ravenna é mais
proximo do romantico e explora formas da natureza, como
mostra a Figura 15. Trabalhando desta forma, ela preza mais
pelos elementos estéticos, portanto os niveis de significado
dessas imagens ndo sao tdao complexos, e ndo contém ironia,
podendo ser entendidos por um publico mais amplo.

CONSIDERACOES FINAIS

Os trabalhos analisados, segundo Nicolajeva e Scott (2011, p.
13), baseiam-se em combinar dois niveis de comunicag¢ao, o
visual e o verbal, composto por imagens e palavras. De acor-
do com McCloud (2008, p. 141), texto e imagem juntos cons-
tituem uma ferramenta de comunicacdo Unica e poderosa,
que é muito mais que a soma de duas partes.

A diagramacdo é uma disposicdo particular dos elemen-
tos como cor, imagem, e texto, criada intencionalmente pelo
designer. E recomendado que esses elementos e a forma como
estdo dispostos trabalhem para que o conjunto possua coe-
réncia plastica, de acordo com a proposta inicial do designer.

Uma composicao apropriada conduz a leitura da pagina,
e cria novas interpretacdes para imagens e textos.

Numa relagdo de colaboracdo, o sentido ndo esta
nem na imagem nem no texto: ele emerge da rela¢do
entre os dois (VAN DER LINDEN, 2011, p. 121).

Segundo McCloud (2008, p. 152) é possivel combinar com
sucesso imagens e palavras em uma ilustra¢ao, ou historia
em quadrinhos, porque imagens podem possuir qualidades
caligraficas e palavras podem possuir caracteristicas pictogra-
ficas. Ainda, palavras e imagens compartilham propositos e
herancas em comum, pois ambos sdo simbolos graficos. Seu
maior propdsito é comunicar conceitos abstratos com clare-
za, utilizando elementos de composic¢ao, ritmo e variacdes no
uso das ferramentas. Portanto, os mesmos recursos graficos,
como pontos e linhas, que sao utilizados para desenhar uma
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pessoa, podem ser usados também para descrever o que ela
faz ou comunicar o que ela diz.
Esses recursos podem ser combinados de formas diver-
sas e em graus diferentes, permitindo diversidade de estilos e
flexibilidade compositiva, que varia de acordo com a propos-
ta que o designer deseja explorar e com a mensagem a ser
comunicada. Formas, tamanhos, cores e linhas expressam
emocdes e conceitos, por isso dizem muito sobre as qualida-
des fisicas e psicoldgicas de personagens, sobre as atmosfe-
ras de certos ambientes e reforcam o significado das palavras.
Por exemplo, os trabalhos analisados compartilham o
predominio de formas soltas, arredondadas e desenhos de
letras informais, caracteristicas que fazem as imagens serem,
geralmente, percebidas como leves, espontaneas e amigaveis.
Algumas composicdes exploram profusdo de elementos,
e convidam o observador a percorrer varios caminhos com os
olhos, e a interpretar significados. Porém, longe da confusao
visual, as inumeras unidades e forcas elementares presen-
tes trabalham juntas. Sdo percebidas tanto quanto unidades,
quanto como um conjunto. Outras composi¢cdo sao mais lim-
pas, e seu objetivo principal € a comunicacao direta por meio
do texto, que precisa ser legivel. No caso dos cartazes de Minna
Mina, as pecas unem as duas caracteristicas, pois é desejavel
gue o observador compreenda a informacdo escrita, ao mes-
mo tempo que a estética do cartaz atraia seu olhar em meio as
demais distra¢Bes do ambiente em que ele esta colocado.
Neste caso, palavras e imagens se apresentam, na maior
parte das vezes, em espacos reservados. Também é possivel
que elas possam predominar umas sobre as outras. Por exem-
plo, no trabalho de Irena Freitas, as imagens predominam, e o
contrario acontece na proposta de Ravenna Alencar. Palavras
e imagens podem também ser redundantes, depender umas
das outras para sustentar uma narrativa, ou integrarem-se
umas as outras. Também, a palavra pode se tornar imagem.
O tipo de escrita em comum em todos os trabalhos
analisados é o lettering. Sao compostos por letras Unicas de-
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senhadas manualmente, por meios tradicionais ou digitais,
pensadas especialmente para formar palavras especificas e
preencher espacos de acordo com a disposi¢ao dos elemen-
tos de cada imagem. Em alguns casos ele se aproxima mais
da escrita manual, muitas vezes fazendo uma simulacdo da
mesma, para preservar as caracteristicas de informalidade e
espontaneidade pretendidas pela imagem. Em outras, ele é
trabalhado com mais controle, e suas letras possuem estrutu-
ras baseadas em caracteristicas provenientes da caligrafia tra-
dicional, mesmo que se busque um aspecto mais expressivo.

Outro ponto em comum em todas as analises, que foi
considerado particularmente relevante para ser estudado
por designers que intencionam trabalhar com produtos grafi-
cos que integrem palavras e imagens, é que o tratamento do
desenho das palavras se aproxima daquele usado no tragado
ou preenchimento das imagens. Ambos sdo trabalhados de
forma semelhante em termos de espessura, dinamica das li-
nhas e curvas, e sdao desenhados com a mesma ferramenta
ou alguma que seja semelhante, criando uma identidade co-
erente para a ilustracao.
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